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Y LAS ARTESANIAS

Los antropologos contem-
poraneos han sustituido el término
“sapiens” tradicional por el de
“habilis” para establecer la dife-
rencia especifica entre el ser hu-
mano y sus congéneres. Podemos
hablar de hombres cuando en al-
gan lugar de la tierra, posiblemen-
te en el Africa, de acuerdo con la
informacion que hoy poseemos,
alglin antropoide modificé un ele-
mento de la naturaleza (un pedazo
de piedra, de madera o de hueso)
y con ese objeto, guiado por sus
manos y elevado a categoria de he-
rramienta modificé la realidad pa-
ra lograr ciertos objetivos. Por es-
ta razon, no hacemos poesia ni
metafora, sino que nos referimos a
un hecho objetivamente compro-
bado cuando afirmamos que el
hombre se hace en la tierra a tra-
vés de la artesania, es decir de la

elaboracion de artefactos con sus
manos; del desarrollo de técnicas
cada vez mas complicadas para es-
te proposito y de la transmision de
los conocimientos, habilidades y
destrezas pertinentes, de genera-
cion en generacion para que la ela-
boracion de utensilios se torne
sistematica y progresiva tanto en
cantidad como en calidad.

Hoy, cuando el aino dos mil
ha dejado de ser una lejana y bru-
mosa quimera -—acicate para la
imaginacion de quienes gustan del
ejercicio de la profecia— y es una
realidad cuyo misterio casi ha de-
saparecido, ain subsisten en nues-
tro planeta amenzado por la super-
poblacién y la catastrofe ecologi-
ca, centenares de miles de artesa-
nos que con sus manos dirigidas
por sus cerebros transforman la



materia para producir satisfactores
de necesidades materiales y espiri-
tuales, de espaldas o enfrentados
a la vertiginosa produccion en se-
rie en la que el ser humano, en
muchos casos, no es sino un apén-
dice de la maquina o a la cada
vez mas sorprendente cibernética
que pone al cerebro del hombre en
la disyuntiva de tornarse obsoleto
0 incursionar por nuevos caminos.
Minimas son las similitudes que
podemos encontrar entre la socie-
dad actual, para bien o para mal
masificada y manipulada, y los
pequefios grupos de hominidos
que hace tres o cuatro millones de
anos mediante toscos golpes con-
seguian incipientes lascas, de alli
que la problematica del artesano
en la sociedad contemporanea sea
radicalmente diferente a la tradi-
cional.

Delimitacion del tema

La limitacion del tiempo y
el objeto mismo de este seminario,
no aconsejan un enfoque universa-
lista del tema, por lo que es conve-
niente limitarlo. Las reflexiones
que a continuacion haré llegar a
vosotros, se circunscriben a la vi-
gencia y peligros de las artesanias
en nuestro pais, pequefio, en pro-
ceso de desarrollo y multicultural,
en el que coexisten junto a so-
fisticadas tecnologias ideadas y de-
sarrolladas en los paises economi-
camente mas poderosos y tras-
plantadas intactas a nuestro me-

dio, sistemas de transformacion de
la materia que se repiten sistema-
ticamente desde hace centenares
de afios; en donde del aeroplano
se pasa sin transicion alguna a la
canoa tallada en un solo tronco de
madera y la seguridad de la vida
del viajante deja de estar a merced
de la complicada preparacion del
piloto y la eficacia del motor y
el fuselaje del avidn, para
depender de la destreza, hija de la
experiencia, de los remeros que
aun adornan sus cabezas con plu-
mas multicolores, de su sabiduria
con respecto a las caracteristicas
del rio y de la fortuna con rela-
cidn al temporal.

Pretenden ser valederas las
ideas expuestas fundamentalmente
para los artesanos artifices, es de-
cir para los que con el dominio de
sus manos sobre las maquinas ela-
boran objetos con sello de indivi-
dualidad. Los artesanos de servi-
cio cuyo quehacer no culmina en
la produccion de objetos tangibles
y permanentes, sino en la satisfac-
cion de necesidades transitorias
(peluquero, reparadores de calza-
do etc...) mediante un trabajo
fundamentalmente manual, por las
caracteristicas peculiares merecen
un tratamiento distinto en cuanto
al analisis de su problematica cuya
importancia desde el punto de vis-
ta humano y social, es innegable.

El mundo de las artesanias

Para el no iniciado, los tér-



minos artesano y artesanias deno-
tan personas y objetos simples, fa-
cilmente distinguibles y caracteri-
zables en la comunidad, pero a
medida que nos adentramos en es-
ta realidad descubrimos que nos
enfrentamos a un mundo cada vez
los problemas aparecen y crecen a
medida que tratamos de encontrar
soluciones, y en el que las recetas
generalistas y superficiales se estre-
llan con una realidad que las supe-
ra. Cuando los censos nacionales
o las estimaciones de los técnicos
nos hablan de que en nuestra pa-
tria existen trescientos o cuatro-
cientos mil artesanos, no pense-
mos que la cifra involucra a un
numero de seres humanos con
grandes rasgos similares y diferen-
cias secundarias, al contrario, las
diferencias econdmicas, sociales y
de estilo de vida superan a las
semejanzas; artesana es la campe-
sina que en las remotas regiones
del Azuay teje un sombrero de
paja, en los inomentos que el
cuidado de sus animales y plantas
le dejan libre, para el domingo
recorrer a pie varias horas y llegar
al mercado de la parroquia, para
vender su obra quizas al mismo
precio que le costd el material y
repetir este ciclo mientras sus
fuerzas duren, como artesano es el
joyero que en su elegante ta-
ller-almacén decorado con gusto
newyorkino realiza sintesis espec-
taculares de oro y piedras precio-
sas que seran vendidas a millon-
arios que dejaran en su cuenta
bancaria utilidades también millo-

narias que le permitiran dis-
frutar de automoviles de marca
prestigiosa y recorrer el mundo en
viajes de placer.

Artesano es el rapaz a quien
la necesidad obligd a abandonar la
escuela, para dejar su esfuerzo en
una mecanica automotriz, apren-
diendo en la universidad de la vi-
da un oficio que le abra alguna
puerta de esperanza y le permita
salir del Iaberinto de la miseria,
como artesano es el afamado
maestro que, cual alquimista del
arte, transforma la madera virgen
en esculturas que conmueven la
sensibilidad del esteta o en mue-
bles cuyas formas sorprenden in-
tensa y gratamente a la gente
denominada de buen gusto y que
puede darse la gozosa libertad de
aceptar o no obras o hacerlo como
una graciosa concesion al amigo a
quien tiene especial deferencia.

Artesano es aquel que en la
carcel de Cafar espera el decurrir
de su sentencia en compaiiia de su
telar de cintura produciendo
mediante un complejisimo proce-
so de técnica y disefio, fajas con
motivos que la memoria cultural
de su pueblo ha acumulado; arte-
sana es la que en una academia de
manualidades trata de reproducir
en tela barata y modesta un vesti-
do de alta costura tomado de
revistas con nombres ininteligibles
(Burda Moden, Connoisseur,
Vogue) ) sofiando en Sergio



Valente, Ted Lapidus o Pierre
Cardin.

Artesano es el Achuar o el
Hauorani que en el fondo de las
selvas amazonicas, sin mas recur-
sos que los materiales que su ha-
bitat le ofrece, construye laborio-
samente su ‘“‘uum” y su ‘“‘tunta”
para salir de caza y complementar
con su presa su magra dieta; arte-
sano es, o dice ser, el ‘“‘estilista”
—neologismo extranjerizante que
sustituye la imagen del viejo y
bonachén peluquero del barrio,
poseedor, ademas de tijeras y
navajas, de todos los chismes de la
comunidad— que en su elegante
salon unisex, entre extrafios arte-
factos y exoticos perfumes y men-
jurjes manipula las cabelleras de
quienes tratan de reemplazar con
estramboticos tocados su carencia
de dones fisicos o de quienes, po-
seyéndolos, pretenden incremen-
tarlos.

Artesana es la campesina de
Hatumpamba que con sus manos
recoge la arcilla apropiada, la mez-
cla con arena y agua, logra una
pasta consistente, le da forma de
tinaja, cantaro y mediano, la recu-
bre con una mezcla de tierra rojiza
y orines, la cuece al aire libre con
chamisas y la carga hasta el merca-
do mas cercano obteniendo con su
venta unos pocos centavos, sin te-
ner la mas leve idea de que existe
una ley de defensa del artesano;
artesano es, o dice serlo, el comer-

ciante “pilas” que gracias a la poca
responsable actitud de amigos
complacientes, logra ser calificado
como artesano y obtiene de esta
manera préstamos en condiciones
ventajosas, disminucién en los im-
puestos y menor pago a sus traba-
jadores para bien y provecho de su
robusto y en ocasiones obeso bol-
sillo.

Artesano es a veces una
ofensa para quien siente su ego
disminuido al no reconocérsele la
categoria de artista o para el
buscador de prestigio que piensa
que la palabra industrial eleva au-
tomaticamente a una persona a
una especie superior. Artesano es
timbre de orgullo para el que lleva
en su espiritu conocimientos y
destrezas acumulados por siglos a
lo largo de generaciones. Artesano
es un término artimafiosamente
usado por quien necesita ese cali-
ficativo oficial para obtener un
mejor tratamiento economico.

Cuando en una reunion ofi-
cial se trata de elaborar una defi-
nicién de consenso de artesano, el
esfuerzo termina casi siempre en
un agudizamiento de las divergen-
cias, lo que no resulta extrafio por
las dificultades que surgen para
mediante un conjunto de palabras
delimitar un concepto que engloba
un universo tan amplio y disimil.
Compréndase también cuan dificil
es poner en funcionamiento una
politica artesanal que satisfaga a



todos siendo el sector social al que
se proyecta tan heterogéneo como
he tratado de demostrar con los
ejemplos anteriores que constitu-
yen un muy imperfecto acerca-
miento a su problematica. :

Las artesanias en el contex-
to social de nuestra patria se en-
cuentran expuestas a una serie de
situaciones contradictorias, cuya
comprension y posibilidad de su-
peracion seran posibles si es que
abordamos el problema en su glo-
balidad, ya que cualquier enfoque
reduccionista o parcial culminara
en respuestas imcompletas y por
lo tanto falaces. La artesania es
un hecho social-y no una entele-
quia, por lo tanto es preciso
aproximarnos a ella tomando muy
en cuenta su contexto. La artesa-
nia implica miltiples y dificiles
problemas para el artesano que los
vive en carne propia, mas el acier-
to en la solucion de los mismos
dependera también de las actitu-
des de los no artesanos frente a las
artesanias, lo que amerita un pro-
fundo y realista analisis.

Artesanias y formas de produc-
cién

Podemos hablar, segin el
criterio de respetables antropdlo-
gos e historiadores, de dos grandes
revoluciones en la historia de la
humanidad: la del neolitico, cuya
médula consistio en la aparicion
y difusion de la agricultura, y la

que llamamos industrial, sintetiza-
da en la imposicién de la maqui-
na y sus correspondientes fuentes
de energia. Ambas cambian radi-
calmente la estructura de la so-
ciedad, partiendo de las transfor-
maciones en las formas de produc-
cidon. Tiempo suficiente ha trans-
currido desde la revolucion del
neolitico para tener una idea clara
de sus consecuencias; la generaliza-
cion de la agricultura condena a la
desaparcion a la sociedad nomada;
la caza, la pesca y la recoleccion o
desaparecen o pasan a un plano se-
cundario, cambian los estilos de vi-
da, la organizacion politica y fami-
liar, el culto y la religion.

Con respecto a la produc-
cién de bienes, el hombre desarro-
lla nuevas tecnologias, inventa ma-
quinas que todavia controla él di-
rectamente, incorpora nuevos
materiales. Con la sedentarizacidon
y la agricultura, aparecen la
ceramica y los metales que redu-
cen radicalmente la importancia
de la omnipresente piedra; el telar
multiplica casi ilimitadamente las
posibilidades de las fibras vegetales
y animales. La elaboracion de
objetos requiere en muchos casos
etapas realizadas por varias perso-
nas y el trabajo en grupo engendra
al taller artesanal, a diferencia de
la manufactura total y solitaria del
hombre del paleolitico. Pese a los
cambios, el hombre artesano con-
trola el proceso, y her.amientas y
maquinas son sus auxiliares.



De la reciente revolucion in-
dustrial podemos hacer juicios
menos seguros y objetivos; los
cambios en las formas de vida son
evidentes como la estructura de la
familia y la concentracion de gran-
des masas humanas. En el campo
de la produccion la maquina que
termina vertiginosamente millares
de objetos idénticos, coloca al
hombre productor en segundo pla-
no, las etapas del proceso se mul-
tiplican y la mayoria de los obre-
ros que intervienen en él no tienen
plena conciencia de la finalidad l-
tima de su accidon. La fabrica es
el elemento definitorio de la in-
dustria y concentra a nimeros ele-
vados de trabajadores cuyo que-
hacer se encuentra minuciosamen-
te tipificado y controlado; el tiem-
po se organiza con precision mi-
crométrica y las jerarquias se tor-
nan duras, rigidas y agriamente
verticales.

Para los apresurados genera-
lizadores y simplificadores de la
historia, el sistema de produccién
industrial es un hecho destinado a
imponerse inmisericordemente en
el mundo y la forma artesanal de
produccion es un anacronismo cu-
rioso propio de paises subdesarro-
llados destinados a desaparecer
como el carruaje tirado por caba-
llos o el uso de sanguijuelas para
curar las fiebres.

Esta rispida profecia se re-
siste sistematicamente a cumplirse

y la contradiccion subsiste. (Es
posible la convivencia de la pro-
duccion industrial con la artesa-
nal? Creemos que si, mas no en
condiciones técnicas y sociales
xactamente iguales a las vigentes
antes de la revolucion industrial.
El incremento y el cambio de la
produccion han aumentado y
transformado las necesidades del
hombre. Ciertas necesidades
materiales, muy pocas en conjun-
to, tendran que ser satisfechas me-
diante métodos artesanales, mas
las artesanias de la sociedad post-
industrial se proyectan fundamen-
talmente a la satisfaccion de nece-
sidad estéticas y culturales. El
hombre econémicamente podero-
so que prefiere comer en una vaji-
lla de ceramica hecha en un taller
tradicional, no lo hace porque sea
mds eficaz y practica que la de
plastico, sino porque encuentra sa-
tisfacciones estéticas y culturales.
La dama de sociedad que exhibe
una elegante prenda de vestir bor-
dada a mano por alguna ignota
campesina ha encontrado en
las imperfecciones el encanto que
la monoétona perfecciéon de la ma-
quina se niega a ofrecerle. No es
el factor costo, por lo menos en
muchos casos, el que ha pesado
para que la coqueta colegiala esco-
ja una shigra de Pujili o una canas-
ta de San Joaquin para portar sus
utiles al colegio, sino el encanto
que la presencia directa del hom-
bre encarna en esas piezas. La ar-
tesania permanecera y se robuste-
cera en nuestra sociedad en la me-



dida en que, satisfechas las necesi-
dades materiales con eficiencia por
las maquinas, esté el ser humano
en condiciones de satisfacer con
holgura necesidades estéticas y
culturales que la maquina es inca-
paz de lograr.

Artesania y cultura

Cierto tipo de conocimien-
tos, incluido el manejo del alfabe-
to, estuvieron por muchos afios en
poder de grupos muy reducidos,
intimamente ligados a los deten-
tadores del poder politico y
econdmico, lo que dio lugar a la
identificacion del concepto cultu-
ra con élites. Los propietarios del
orden establecido eran los que
decidian qué era sabiduria y qué
ignorancia, qué buen gusto y mal
gusto, qué bello y qué feo. En
nuestro pais, dependiente cultu-
ralmente de potencias extranjeras
desde la época de la conquista,
(Espaia en la colonia, luego de la
independencia Francia y los Esta-
dos Unidos) se identificé cultura
con Europa, desposeyendo de este
contenido a las grandes mayorias
indias y mestizas. Al decir de Oc-
tavio Paz: “La revolucion indus-
trial fue la otra cara de la evolu-
cion artistica. A la consagracion
de la obra de arte como objeto
Unico, correspondid la produccién
cada vez mayor de utensilios
idénticos y cada vez mds perfec-
tos”. La obra de arte, dentro de
este contexto, era exclusivamente

la académica, quedando el arte
popular y las artesanias priva-
das de contenido cultural. La
Antropologia democratiza al con-
cepto cultura y lo extiende a todas
las manifestaciones de los pueblos
pudiendo hablarse de lo que antes
era imposible: cultura popular.

Otra de las contradicciones
que enfrenta la artesania en nues-
tro mundo en proceso de desarro-
llo estd, precisamente, en el 4mbi-
to de la cultura. Sise mantiene el
concepto tradicional que establece
la ecuacion cultura igual élites eu-
ropeizadas, artesania seria auto-
maticamente sindbnimo de incultu-
ra, condenada a desaparecer al rit-
mo del avance de la “civilizacién”
entendiéndose por tal lo que pro-
viene de los denominados paises
desarrollados. El camino para su-
perar esta contradiccion se en-
cuentra en un serio y efectivo
afianzamiento de la identidad na-
cional. Si reducimos cultura y ci-
vilizacion a automébviles, centrales
hidroeléctricas, equipos computa-
rizadas, musica clasica o rock, pla-
tos con nombres franceses o ingle-
ses, ciertamente nada tendrian que
aportar las artesanias a un mundo
que progresa. Pero si considera-
mos como parte esencial de las
culturas nacionales los valores ge-
nerados en el pasado por nuestros
pueblos, sus idiomas, sus concep-
ciones de lo bello, sus ingeniosos
mecanismos para solucionar los
problemas de la vida, sus ideas
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acerca de lo sobrenatural, las arte-
sanias se transforman en bastion
de la cultura nacional. Si los pue-
blos entienden que es preciso in-
corporar técnicas nuevas para me-
jorar el nivel de vida de todos, sin
necesidad de renunciar a los valo-
res, ideas y creencias acumuladas
desde hace siglos y que constitu-
yen su alma, la vigencia de las arte-
sanias, desde el punto de vista de
la cultura, esta asegurada.

Artesania y politica

Entendida en el sano senti-
do de la plabra, la politica busca el
bienestar comun: Una simplifica-
cion materialista de bienestar lo
reduce al goce, en cantidades a-
bundantes, de bienes econémicos,
accesibles a todos los ciudadanos;
en consecuencia, sea por caminos
capitalistas o socialistas, deben los
que controlan el poder politico fo-
mentar el incremento de la
produccion de riqueza por los mé-
todos mas eficaces, es decir me-
diante la industria y buscar por
medio del juego libre de las fuer-
zas del mercado o de la planifica-
cion estatal su adecuada distribu-
cién. Dentro de este contexto, la
artesania, que constituye un siste-
ma de creacion de la riqueza po-
co rentable frente a la industria,
no debe ser fomentada, sino mas
bien desalentada. Y asi la mayor
parte de los aparatos juridicos y
administrativos de los paises del
mundo, incluidos los subdesarro-

llados, se han estructurado a medi-
da de una sociedad industrial real
o potencial. El estado desarrolla
generosos mecanismos para incen-
tivar la industria, los sistemas de
proteccion social de los trabajado-
res funcionan para los de las
fabricas. El sector artesanal es la
cenicienta del estado.

Una vez mas, la artesania
enfrenta una contradiccion: tiene
que subsistir dentro de un orden
juridico-econémico que conscien-
te o inconscientemente la desalien-
ta, sobrevivir al margen de elemen-
tales beneficios que otros sectores
poseen, nadar esforzadamente
contra corriente. Esta contradic-
cidon como las anteriores, tampoco
es irreversible en cuanto, median-
te el quehacer artesanal es posible
en los mercados internos y exter-
nos, satisfacer apetencias que la in-
dustria es incapaz de hacerlo, pu-
diendo convertirse las artesanias
en un rico filon de ingresos si es
que los mecanismos del estado se
preocupan efectivamente de darle
los impulsos' y medios necesarios.
La contradicion se supera también
cuando se piensa mas alla del sim-
plismo econdmico y se admite que
el desarrollo no puede limitarse al
consumo masivo de bienes fisicos,
sino al goce de bienes estéticos y
culturales sin los cuales es imposi-
ble el crecimiento armonico del
hombre.



Los no artesanos y las artesanias

El artesano es el protagonis-
ta del drama que viven las artesa-
nias y es indispensable que se to-
men todas las medidas apropiadas
para que deje de ser la cenicienta
de la sociedad y para que pueda
desarrollar sus acciones, cuando
menos en condiciones igualitarias
a otros sectores; mas todo esfuer-
zo que se lleve adelante por mejo-
rar su situacion, no dara los frutos
esperados si es que no se llevan a
cabo acciones concomitantes que
tiendan al cambio de actitudes en
otros sectores de la sociedad. Si es

que el conglomerado social conti-

nla, como ocurre en gran medi-
da, considerando a las artesanias
como productos de segunda clase,
casi como excrecencias de los
objetos nacidos de la industria,
por mucho apoyo econdmico, le-
gal y social que reciban los artesa-
nos, las contradicciones permane-
ceran; mas si la mayoria de los in-
tegrantes de la colectividad cam-
bian su mentalidad y ven en los
productos artesanales objetos cu-
yos valores intrinsecos culturales y
técnicos los tornan atractivos y
apreciables, la artesania superara
la crisis y cobrara vigor.

Para lograr este propdsito es
necesario llevar adelante acciones
de indole cultural, dando a la cul-
tura popular el sitial que le corres-
ponde en la sociedad. El estado
ecuatoriano ha realizado desde
hace algunas décadas meritorias y

a veces ejemplares acciones, para
promover la cultura, pero hasta
hace no muchos afios cultura se
identificaba con literatura acadé-
mica, musica clasica, artes plasti-
cas formales sin que ni siquiera,
como mal pensamiento, se pen-
sara en incluir en estas politicas a
las artes populares y a las artesa-
nias. En los ultimos afios la
situacion ha comenzado a cambiar
y existen instituciones nacionales
e internacionales que realizan
esfuerzos para revalorizar lo popu-
lar, para despertar la sensibilidad
de los ciudadanos hacia las mani-
festaciones artisticas de nuestros
pueblos, mas si hiciéramos un
balance de los esfuerzos economi-
cos que el estado proyecta hacia
las manifestaciones de la cultura
elitista y hacia las de la popular,
encontrariamos que la balanza se
inclinaria violentamente hacia las
primeras. Pese a que los esfuerzos
destinados a dignificar la cultura
popular no datan de muchos anos
y tienen muy poco apoyo econo-
mico, hemos podido observar con
agrado un rapido cambio de
mentalidad, y las artesanias tradi-
cionales han dejado de ser motivo
de indiferencia o de vergiienza
para constituirse en timbre de
orgullo colectivo.

La educaciéon ha dejado de
ser en el mundo un lujo de unos
pocos; todos los paises, sea cual
fuere su estructura social, estan
de acuerdo en que la educacidn
formal es un derecho fundamental
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de todos y una invalorable inver-
sion por parte del estado. La edu-
cacion, por lo menos a nivel prima-
rio, esta hoy al alcance de casi to-
dos los ecuatorianos y la media ha
ampliado ostensiblemente su cam-
po de accion. Es la educacién el
mecanismo de cambio mas fuerte
con que cuentan las sociedades
contemporaneas. En el sistema
educativo tradicional, educar era
sinbnimo de europeizar, se preten-
dia hacer del nifio de hoy un ciu-
dadano plenamente “civilizado”, a
imagen y semejanza de lo extran-
jero, siendo los valores culturales
tradicionales de nuestro pueblo ig-
norados si es que no desalentados.
Para bien del pais, se observan ya
alentadores cambios que tienden a
inculcar en el joven que concurre
a centros educativos amor y apre-
cio a nuestros valores tradiciona-
les; de seguir adelante esta tenden-
cia, el joven de mafiana sabra que
es de muy buen gusto adornar sus
casas con artesanias, que el plasti-
co frio y seriado tiene sus valores
y sus limitaciones, que en el obje-
to artesanal hay belleza y calor
humanos imposibles de lograr en
las piezas made in Taiwan horripi-
lantemente iguales. Cambiar la
mentalidad con respecto a los va-
lores culturales mediante acciones
educativas es garantizar un merca-
do sélido y creciente para las arte-
sanias.

Los medios de comunica-
cion colectiva ejercen una crecien-

te influencia en el comportamien-
to y en la manera de pensar de las
colectividades; ese poder deberia
también utilizarse con mas efica-
cia para conseguir el cambio de
actitudes a que hemos hecho refe-
rencia.

El diseno, como conjunto
de conocimientos tedricos y prac-
ticos para organizar elementos y
producir objetos que desempeifien
funciones previamente estableci-
das, es una realidad que no pode-
mos ignorar en nuestro tiempo; al-
gunos paises, Italia por ejemplo,
tienen como una de sus principa-
les fuentes de divisas el disefio,
que por varios mecanismos llega al
mundo. El artesano, cuando
transforma la materia, disefia en
forma intuitiva y empirica; el
disenador lo hace de manera
formal. Es conveniente y deseable
un encuentro entre el disefiador y
el artesano, no para imponer ni
desvirtuar los contenidos cultura-
les tradicionales, sino para enri-
quecerlos con nuevos materiales y
tecnologias, para incitar el desa-
rrollo de sus posibilidades estéticas
y utilitarias, para adaptar —sin
claudicaciones a nuestra identi-
dad— los productos finales a las
apetencias del mercado. La
carencia de disehadores originales
con frecuencia lleva a la copia
servil de formas extrafias a lo
nuestro que por bien reproduci-
das que sean, nunca seran mds au-
ténticas que las originales y que



hacen del artesano manos que ope-
ran para cerebros y sentimientos a-
jenos.

En una sociedad como la
nuestra, el artesano que personal-
mente sale a las ferias a vender sus
productos, va perdiendo actuali-
dad, al igual que el que espera en
su taller la llegada del comprador.
El desarrollo de canales adecuados
para que en forma fluida llegue el
producto al comprador es impres-
cindible para la supervivencia de
las artesanias, teniendo mucho
cuidado de que en este proceso
quede en beneficio del artesano
una sustancial parte de la utilidad
y no las migajas de ella. Eliminar
al intermediario es una utopia, el
intermediario desempefia una im-
portante funcion en la sociedad,
pero si es posible y deseable
acortar la cadena y distribuir con
mas equidad- los beneficios del
trabajo.

La problematica de las arte-
sanias en una sociedad que avanza
al desarrollo es increiblemente
amplia y fascinante. He querido
en esta intervencion anotar en
forma rapida algunos aspectos, no
con el animo de exponer verdades
definitivas, sino para invitar a la
reflexion. Aspiro a que queden en
claro unas pocas ideas bdsicas:
Que la problematica artesanal hay
que tratarla desde muchos aspec-
tos. Que reducirla a uno o a pocos
no puede dar resultados realistas.

Que el problema de las artesanias
es de los artesanos, pero también,
y en alto grado, de toda la socie-
dad. Que solamente un enfoque
golbal del problema ayudari a
resolver positivamente las contra-
dicciones que hoy enfrenta el
mundo artesanal. Que siendo li-
mitados los recursos para esta ta-
rea, no cabe que se dispersen. Que
estos esfuerzos deben canalizarse
hacia un objetivo comiin como se
pretende con la feliz iniciativa que
ha motivado este seminario.O
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V CURSO INTERAMERICANO
PARA ARTESANOS ARTIFICES

Del 6 al 30 de Octubre se llevo a cabo en Cuenca el V Curso Interame-
ricano para Artesanos Artifices, con el auspicio del CIDAP—OEA, en el que
tomaron parte becarios de Argentina, Bolivia, Brasil, Colombia, Costa Rica,
Chile, Guatemala, Honduras, México, Nicaragua, Peru, Uruguay, Venezuela y
Ecuador.

El cuerpo directivo y docente del curso estuvo integrado por el Doctor
Claudio Malo Gonzilez, Director; Leda. Dora Canelos, Coordinadora General
y profesores de México, Argentina y Ecuador, contratados para el evento.

Los objetivos de este, como de otros cursos anteriores, son: capacitar
a los artesanos; discutir la problematica de las artesanias y del artesanado en
la sociedad moderna; analizar el contenido cultural de las artesanias, tratando
de fortalecer la identidad cultural de cada pais; intercambiar experiencias; dar
a conocer y analizar alternativas desarrolladas en diferentes paises sobre el
mejor aprovechamiento de recursos. El programa engloba dos dreas: la
primera relacionada con el disefio, creatividad y calidad; es decir informaciéon
y practica de diserio aplicado a las artesanias.

La segunda parte se relaciona con aspectos sociales, econémicos, edu-
cativos y culturales, de las manifestaciones artesanales como raices historicas
y culturales de los pueblos.

Dentro del programa se abordan el tema del artesano y la sociedad; el
disefio: técnicas y materiales; el disefio y la expresion; educacién y cultura
popular; contabilidad artesanal; artesanias del Ecuador; artesanias de Améri-
ca; promocion artesanal; tecnologia y artesanias; control de calidad.

El CIDAP tiene como objetivo investigar, difundir y revalorizar las artesanias
y las artes populares en América para lo cual, entre otras actividades, organiza
cursos interamericanos para artesanos artifices como en el presente caso.




