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aproximaciones a las artesanias

Maria Angélica Madeira

A LINGUAGEM DO ARTESANATO,

(O BRINQUEDO) *

Nossa conversa hoje, aqui vai
girar em torno do Artesanato, de
como esta prdtica pode  ser
entendida como linguagem, pois é
enquanto linguagem que ela se
distingue de todas as autras
atividades, com as quais convive,
numa mesma sociedade. E ainda
como linguagem que o artesanato
aponta para uma reflexdo sobre a
faculdade de simbolizagdo e
transformagdo, significativa da
natureza.

Tecerei entdo em primeiro
lugar, algumas consideragdes de
ordem tedrica sobre como esta
questdo tem sido tratada na
atualidade.

\
N

* (lexto provisério para debate no VII Curso Interamericano de Desenho Artesanal - Brasilia, agosto de 86)

Para ndo ficarmos num ambito
muito amplo, falar sobre
artesanato em  geral nem
excessivamente abstrato, resolvi
localizar essa noticia sobre um
artefato, um objeto culturalmente
significativo, que exerce miltiplas
funcdes psicossociais € que vem
sendo abordado de modo
superficial, & espera de estudos
paradoxalmente, mais sérios: o
BRINQUEDO, EL JUGUETE.

E preciso também que eu me
situe nesse universo. Meu
interesse por este assunto data da
década de 70. Dediquei minha
tese de doutoramento a pensar as
questoes de Cultura Popular;
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tenho preparado alguns textos e
"papers" para conferéncias e
debates também nesta A4rea.
Porém ndo me dedico exclusiva-
mente a este tema € considero
essa, uma oportunidade de
enriquecedora € que me dd a
alegria de voltar a um assunto que
sempre me fascinou.

Dois aspectos me chamaram a
atencdo logo de inicio e tenho
vontade de explicitd-los antes de
entrar no amago dos problemas
que levantarei aqui.

O primeiro € o circulo vicioso
de idéias: Os  enfoques
tradicionais que sdo usados para
tratar de arte popular.

Fica-se sempre na trilha batida
das idéias pré-concebidas. A
tendéncia folclorizante ¢
nostdlgica que (ndo consegue ver
a VITALIDADE do artesanato
(n3o falo de sobrevivéncia, mais
de vitalidade) mesmo numa
sociedade informatizada e plena
de artefatos tecnoldgicos. Essa
visdo  folclorizante  fixa o
artesanato num tempo estdtico,
idealizando o objeto tradicional,
como se as relagdes de producio,
niao se tivessem modificado,
como se a histéria ndo existisse.

Outro tipo de enfoque que
encontramos nos estudos que se
dedicam 2 arte popular sdo de
cardter  socioldgico. Embora
problematizando o objeto

artesanal no contexto de suas
novas condic¢des de existéncia, se
exaure no exame das mutacdes
socio-econdmicas distanciandose
do estudo do objeto em si: suas
formas, seus desenhos, seu
sentido cultural.

Enfim, parece que os estudos
tedricos, oscilando entre estas
duas tendéncias, ndo avangaram
muito, € parece ser quase
impossivel um enfoque ancorado
na realidade de hoje, na
atualidade, sobre uma pratica que
carrega consigo a for¢cca da
tradicionalidade.

Quando decidi trabalhar sobre
o brinquedo, deparei-me com
uma escass€z quase que absoluta
de bibliografia. Hd apenas um
socidlogo paulista, Paulo de Sales
Oliveira, que se ocupou disto, €

depois, ressalvando 0s
curtissimos, mas sempre super-
instigantes  textos de Walter

Benjamin, sé hé escritos na drea
de psicologia, de brinquedos
pedagdgicos, enfim, enfoques
funcionalistas. Dai minha vontade
de tratar do assunto.

Essa iniciativa ndo pretende,
de jeito nenhum, preencher esta
grande lacuna e ndo aspira a
exaustividade. Estudos sobre
brinquedos vém sendo
descurados e estdo a espera de
atengdo dos  pesquisadores.
Talvez haja muitos pesquisadores

andénimos, artesdos, e  até



trabalhos conhecidos  aos ' quais
ndo tive acesso.

Pretendo simplesmente trazer
uma noticia sobre essa matéria,
levantar alguns de seus aspctos
que me @ pareceram OS mais
importantes, através de subsidios
esparsos, - coligidos aqui ‘e ali,
para o seu esclarecimento.

A roupa € um_  texto
inmediatamente legivel. Ela tem
para além da fungdo de vestir os
homens e as mulheres, a fungdo
de criar identificagdes (o caso das
grifes e das marcas em geral) € a0
mesmo tempo, a de diferenciar e
classificar.. O consumidor tem
uma gama de escolhas possivel
detectar todo um CODIGO da
moda que se presta a sele¢do e
combinagio dos usuarios.

E umgarfo? Como € que um
garfo significa?

Em primeiro lugar, o garfo
nem sempre existiu. E um objeto
hitoricamente - e - culturalmente
marcado, que se relaciona com
outros objetos similares em outras
culturas.

Em seguida o garfo se relaciona
com o conjunto de talheres e
utensilios afins, que por sua vez
se relacionam com os hdbitos € as
préticas alimentares.

Existem garfos de lata e garfos de
prata, garfos "design" de pldstico
ou de inoxidavel. - Existem
diferentes modos de segurar O

garfo e um' montante expressivo
de populagdo que nem sequer o
utiliza como um objeto integrado
em suas praticas cotidianas.

Cada garfo tem um sentido €
uma ‘conotagdo cultural distinta
embora todos eles sirvam' para
compor a etiqueta da alimentagao.
Quantas perguntas poderiam ser
feitas em torno de um iinico
objeto?

O contexto modifica o sentido
do objeto. En cada contexto aele
adquire um novo sentido pois o
sentido nunca é fixo e depende do
uso que € feito o objeto. A
utilizacdo feita pela decoragéo de
objetos do passado, a roca, a
gamela, os: cestos, modifica o
sentido. O objeto artesanal, que
no concicio de autros objetos
indusriais ou eletrdnicos, nao
sendo mais fabricado segundo o
modo de produgdo principal da
sociedade tem seu sentido cultural
deslocado, passando a preencher
outras fungdes que antes nio lhe
eram atribuidas.

E por ultimo, e essa
introducdo jd estd se alongando
muito, gostariade clarificar minha
posi¢do, na medida em que nio
sou artesd (por lo menos en el
sentido estricto, entonces que no
puedo hablar de artesanato, como
los campesinos hablan de sus
caballos, desgraciadamente).

Nio gostaria que O mesmo
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preconceito que  sempre recaiu
sobre o trabalho manual, recafsse
agora sobre a reflexdo tedrica,
que serve para problematizar uma
prddtica e interagir com ela.

Néo pretendo que isso resulte
em uma fala competente sobre a
matéria alheia. Situo-me mais no
lugar de quem se pde a escuta de

uma  forma de  linguagem
diferenciada, impressa no modo

de transformar as matérias-primas
com as maos, mediada ou ndo por
instrumentos. No meu  entender,
essa € uma questdo fundamental
que toca a relagdo de quem
produz e de quem utiliza, com o
proprio objeto.

Porém, o que € isto, A
Linguagem do Artesanato? Que
cosa es?

Se a limguagem, no seu
sentido a0 mesmo tempo mais
amplo e mais estrito, é a
faculdade humana de simbo-
lizagdo - portanto de manipulagdo
de sistemas de signos - todos os
objetos que circulam numa dada
sociedade podem ser vistos sob
esse ponto de vista: eles exercem
vérias fungdes, comunicativas,
utilitdrias e simbdlicas.

Como os objetos podem ser
pensados  como  Linguagem,
interagindo com outros sistemas
significante?

Que a miisica, a pintura, a

danga, o cinema possuam uma
linguagem parece evidente, porém
como um garfo, um carro, um
vestido ou um brinquedo podem
funcionar como un signo, eis a
questdo. Quer dizer, em que
medida os objetos que exercem
una func¢do - primordialmente
utilitdria, podem ser considerados
como linguagem, para além de
suas funcoes utilitdrias,
exercendo outras fungdes como a
estética e a simbdlica? Essas sio
questées muito complexas e vou
explicitd-las através de exemplos.

A moda por exemplo, como
ela - significa simbolicamente?
Como ela se constitui em
linguagem?

Guardando vinculos estreitos
com a tradi¢do, de onde vem o
saber técnico e a0 mesmo tempo
comprometido com o presente, o
saber técnico e ao mesmo tempo
comprometido com o presente,
com o hoje, passa a ser uma
atividade especifica da maior
importancia, pelo compromisso
que traz tanto com a experiéncia e
a tradi¢do, quanto com a
temporaneidade.

Quer dizer, que pesquisas
ainda podem ser desenvolvidas
sobre motivos, técnicas, formas,
que deslindem esse complexo
movimento que se articula entre
memdria e a novidade? Como
assim se constréi uma histéria do
artesanato? A histéria de cada



linguagem, da cerdmica, da
madeira das diferentes fibras,
etc...

Muito tem sido dito sobre a
Estética do Funcional. E légico
que estes critérios diferenciadores
(erudito/populargratuito/utilitdrio
etc.) foram forjados no ambito da
cultura académica.

Antes da Revolugdo Industrial
no mundo ocidental € no presente
de  muitas  culturas  ndo
ocidentales, a arte ndo existe
dissociada de- sua  fungdo
utilitdria. O Liudico e o produtivo
caminham juntos e nem existe
esse santudrio da arte que a
cultura burguesa inventou. Os
objetos sempre servem para
alguma coisa (panelas, balaios,
casas, roupas) € a0 mesmo tempo
sio fabricados segundo um
padrdo de gosto, caracteristico de
cada época. A funcdo estética estd
profundamente  incorporada ao
uso da fantasia de um grupo
humano inteiro, a marca singular
do imagindrio cultural até hoje
registrada sobre certos objetos
que se manifesta na similitude de
formas e motivos.

Como entdo entender este
conjunto de objetos para além de
sua fungdo utilitdria? Nada melhor
para enveredarmos por estas
questdes do que nos
interrogarmos sobre o destino do
brinquedo.

O brinquedo € um objeto. A
ambiguidade etimoldgica € o
significado atual da palavra ndo
nos deve  confundir, pois
brinquedo também pode ser
entendido como folguedo, a
necessidade lidica do  ser
humano, o que levou o filésofo
holandés Huizinga a escrever um
livro especialmente dedicado ao
jogo - HOMO LUDENS - com
tanto direito de cidadania quanto o
Homo Sapiens ou o Homo Faber.

Seu primeiro argumento € que
0 jogo € mais antigo que a
sociedade pois os animais ndo
esperaram o surgimento do
homem para lhes ensinar a
brincar. O jogo, o lidico, parece
corresponder a uma necessidade
bésica, instintiva, pré-cultural, da
qual participa também o animal.

Se isso é uma verdade, se
podemos afirmar a anterioridade
do jogo em relagdo 4 cultura, o
mesmo ndo podemos dizer do
brinquedo. O brinquedo, como
artefato, como objeto construido,
data da prépria irrup¢do da
cultura, do homem como ser
simbdlico. E ao mesmo tempo
como Homo Sapiens, Homo
Faber, Homo Ludens, Homo
Loquens, que o sujeito emerge da
natureza a-cultura.

Cada brinquedo, com sua
matéria, sua forma, sua cor, seus
detalhes, é um signo cuja funcio
primordial € de dialogar com o
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imagindrio e com a fantasia.

E importantissimo, no meu
entender, lembrar que a crianga
brinca, que tudo pode lhe servir
de brinquedo. O seu corpo lhe
serve de primeiro objeto de jogo,
e em seguida, pela sua capacidade
de improvisag¢do e de mimetismo,
sua imaginagdo ainda ndo
controlada e dirigida lhe permite
transformar, transfigurar,
produzir mesmo o real; tamancos
viram carrinhos, laranjas viram
animais, pauzinhos viram frotas
de caminhdo. Assim o jogo
parece fazer mesmo parte do
processo fisioldgico, intelectual e
afetivo da crianga.

Nas culturas tradicionais do
Ocidente ele surge da prépria
atividade produtiva e inicialmente
ndo  constitui um  setor
especializado da produgio.

Integrado num  universo de
costumes e valores, o brinquedo
era buscado nas oficinas dos
entalhadores, dos fundidores, dos
ceramistas, de onde surgia como
objeto ~de uso  cotidiano
miniaturizado: pequenos animais,
bonecos, etc. Nestas culturas o
brinquedo  era um  objeto
integrador no  segmento  do
processo produtivo e um iniciador
da crianga na vida de sua
sociedade.

Se pensarmos nos brinquedos
mais arcaicos veremos que, em

sua origem, tinham um cardter
ritual. A boneca, a bala, o dardo;,
0 arco, as pipas € os animais,
pides e piorras, parecem ter sus
origem em rituais animistas, cuja
eficdcia  mdgica -era atestada e
gatantida. Esses brinquedos mais
tradicionais = encontradi¢os em
todas as culturas, suscitam uma
reflexdo antrpolégica - sobre o
contrato direto € a transformagio
da = natureza, dos - elementos
naturais em artefatos, em objetos
culturais. Do barro, da terra, da
dgua, surge a cerdmica, que €
secada no ar ou no forno; do fogo
por::.sua - Vez, elemento
essencialmente  transformador,
surgem - inumerdveis - objetos,
candeias ferramentas, lamparinas,
panelas e outros utensilios, que
modelam a forma e o sentido do
gesto.

Permito-me, nesse passo, uma
pequena digressdo sobre o gesto,
o que trabalha de matérias e o que
utiliza 0s objetos ja
transformados. '

Existe um fragmento curioso
de adorno, um dos maiores
criticos da sociedade tecnizada,
que mostra como essa nova fei¢do
da sociedade e dos objetos
transformaram o sentido do
gesto. As coisas transformaram o
sentido do gesto, retirando delas
toda circunspegao, todo
refinamento. Desaprendeu-se a
fechar portas e janelas sem
ruidos. As portas dos carros € das



geladeiras vocé ndo as fecha,
vocé bate. E esses novos objetos
atingem o ser humano em 'suas
inervagoes mais profundas. Os
movimentos ~sdo bruscos, ©
mundo esta mais ruidoso, mais
cheio de coisas.

As matérias-primas naturais, a
madeira, a pedra, 0SsOS, fibras,
argila, oferecem muitas
possibilidades de invencdes e de
jogos. Ndo € por acaso que as
culturas oleiras se desenvolvem
onde h o bom barro, 0 massapé,
o taud, a tabatinga, e que a china €
o japdo s6 foram grandes nas
artes de suas gravuras, nanquins
e desenhos, e requintados no
f4brico de seus objetos de uso
didrio, porque se alimentavam de
arroz € a palha era fina, leve €
abundante, para a fabricacdo de
sofisticados tipos de papéis, com
diferentes texturas para as tintas €

lacas que inventavam.
Assim com ©0s jogos €
brinquedos.  Os brinquedos

arcaicos, a bola, o dardo, as
pedrinha, eram conjuntos - de
possibilidades de criagdo séries de
elementos, ~ que = permitiam
estabelecerem relagdes, inventar
regras, desenvolver a
aprendizagem  das funcoes
abstratas. O jogo estd assim na
prépria base da cultura, do
desenvolvimento de
potencialidades intelectuais, ao
mesmo tempo em que trabalha
todo o universo emocional, na

medida em que representa a busca
do sentido do prazer.

Esses  brinquedos  mais
abstratos sdo também - mais
ambiguos e € portanto impossivel
determinar-lhes um sentido fixo.
S6 o uso é capaz de dotd-los de
sentido.

Os brinquedos, em outros
momentos de nossa cultura, eram
muito mais escassos que em
nossas sociedades de abundéncia
e de consumo generalizado. A
introdu¢do de brinquedos
inventados pelos adultos t€m a
funcdo precipua de refletir os
lemas e padrdes de comporta-
mento valores sancionados €
conectados com outras praticas e
mitos, aspiragdes € Supersti¢oes
locais. Aqui caberia todo um
aprofundamento  de cardter
psicossocial, que deslindasse o
tipo de motivagdo € 0 comporta-
mento que subentende a relagao
crianca/adulto/brinquedo, € que
prefiro remeter ao debate.

Nio conhecemos ainda a
histéria exata de como aqueles
brinquedos abstratos foram sendo
substituidos ~ por ~ brinquedos
miméticos verossimeis, realistas,
que imitam  0S objetos € O
universo dos adultos.

Desde o século XVIIL, na
Europa, com o advento da
Revolugdo - Industrial. e a
afirmacdo da classe burguesa, qué

79



80

os  hdbitos comegam a se
modificar e os brinquedos passam
a ser objetos de uma fabrigiio
especializada e de um comércio
especifico.

No tempo da Reforma, com a
proibi¢iio de culto aos santos, os
clérigos e lideres religiosos
buscaram reorientar o trabalho
dos antigos santeiros no sentido
de passarem a repoduzir objetos
de arte para decoragdo caseira €
brinquedos. Os  pafses que
adotaram a reforma, por essa
vicissitude histérica e por sua
longatradi¢doartesanal,tornaram-
se a pdtria dos brinquedos mais
refinados, produzidos nos
meados do século passado, "a
idade de ouro dos quinquedos".
Alemanha, Inglaterra, Bélgica,
Sui¢a,  Holanda, ' produziram,
numa  fabricagdo  industrial
requintadissima, os brinquedos
sonoros,  os  autdmatos, = as
bonecas de porcelana, e que hoje
s6 podem ser encontrados em
museus do brinquedo e em
antiqudrios.

Ainda no século passado,
enquanto os lares se povoavam de
bibelots e toda sorte de
miniaturas, 0s brinquedos
comegama sepopularizar, tornam-
s€ maiores se esquivam ao
controle da familia e muitas vezes
da prépria crianca.

Hoje os brinquedos sdo

produzidos em série e em larga

escala. O brinquedo industrial que
hoje a crianca recebe lhe vem
pronto. O gesto da crianga urbana
€ o gesto automatizado de
digitagdo. A verossimilhanca nio
incita 4 imaginagdo: o trem que
anda sozinho, bonecas dio
beijinhos, falam e fazem pipi nas
fraldas, assim  como as
maquininhas, = o secador de
cabelos e os bobs, assim como o
cientista-mirim, os soldadinhos,
mediquinhos, todos os inhos e
inhas, apenas configuram ou
melhor, prefiguram as formas de
viver, imitando literalmente a vida
adulta. Segundo Barthes,
melcancolicamente  "os adultos
preparam-lhe  os gestos sem
ventura, sem espanto € sem
alegria". Estes sdo os chamados
brinquedos vulgares: uma
amostragem do universo adulto,
reprodugdes realistas de objetos
miniaturizados, o que nfo
esconde a sua concepgio da
crianga como miniatura do ser, o
homiinculo, negando-lhe assim
sua diferenca. Esses brinquedos,
na sua maioria, sdo subprodutos
do pldstico.

Existe também o famigerado
brinquedo pedagdgico ou brinque-
do inteligente. Ndo podemos
deixar de observar quanta ideolo-
gia se escamoteia sob esta
expressdo E o B.P. que, setorizan-
do as fases do desenvolvimento
infantil, ndo deixa de criar outras
formas de condicionamento e
orientagao das potencialidades de



imaginagao da crianga.

Esses brinquedos pedem a
ciéncia (psicologia) que afirme e
valide a sua qualidade. Eles
passam entdo a ser emoldurados
de seriedade, tornam-se agentes
de transmissio metédica de
conhecimentos e  habilidades
fazendo com que o brinquedo
perca assim o essencial do lidico
que € a gratuidade, a inutilidade.

Essainterven¢do deliberadano
"lazer infantil" fornece um
contetido pedagégico ao
entretenimento, funcionaliza o
prazer de brincar e retira ao jogo
sua natureza supra-légica, a
capacidade de transceder as
necessidades imediatas da vida.

Esses jogos -dos sensério-
motores  que  desenvolvem
estimulos tdteis, visuais, sonoros
aos mais sofisticados e abstratos,
ttm todavia o wvalor de ter
recuperado um dos materiais
bdsicos do fébrico do brinquedo:
a matéria, a madeira, perderam o
sentido do lidico, do gratuito,
mas salvaram a madeira.

Pois a matéria-prima tem
importancia bésica, como
elemento significante na
configuragdo formal e no sentido
do objeto. Toda uma histéria do
brinquedo pode ser tragada a
partir de seus materiais.

Toda matéria-prima é um

enigma; oum problema: a
instigacdo - permanente ‘que a
natureza propde, como jogo para
0 seu proprio conhecimento.

A madeira, por exemplo, é
considerada um dos melhores
materiais - para: o fabrico de
brinquedos. Pela sua resisténcia,
pela sua capacidade de absorver
ascores., pela firmeza e brandura
do calor no seu contato.

f quando a crianca a
manipula ou bate com ela onde
quer que seja a madeira ndo vibra
€ ndo range, podruz um som
simultdneamente surdo e nitido; é
uma substincia familiar e poética,
que deixa a crianca permanecer
numa continuidade de tato com a
arvore, a mesa, o soalho. A
madeira nfo magoa, ndo se
estraga também; ndo se parte
gasta-se, ~pode durar muito
tempo, viver com a crianga,
modificar pouco a pouco as
relagdes entre o objeto € a mio; se
morre, € diminuindo, e nio
inchando como esses brinquedos
mecdnicos que desaparecem son a

hérnia de una mila quebrada. A

madeira faz objetos essenciais,
objetos = de sempre". Barthes,
Mitologia, pag. 42.

Estes brinquedos sé sdo
possiveis num no tempo do
artesanato.

J4 o brinquedo de pldstico,
quimico de substincia e de cor,
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nio conduz ao prazer, mas a
utilizacdo. Sdo brinquedos que
morrem € uma Vvez mortos,
perdem todo o seu sentido, ndo
permanecem na meméria da
crianga.

Nio quero fazer aqui nenhum
tipo de critica ao pldstico
enquanto material. O pldstico tem
intimerasutilizagdesvaliosissimas
e doméstico. E uma espécie de
matéria que prolifera e que tem
uma capacidade de transformagdo
infinita, como seu préprio nome
indica. Todos os materiais sdo
pldsticos porém a matéria plédstica
possui algo de miraculosidade,
pois é num tempo brusco que
essa matéria-prima se transforma
em objeto de uso.

No entanto o pldstico possui
um som oco e plano. Produz um
ruido derrotante, € quanto a cor,
segundo Roland Barthes".

... parece poder fixar apenas
as mais quimicas, do amarelo, do
vermelho e do verde s6 conserva
o estado agressivo, utilizando-as
somente com um nome, capaz de
ostentar apenas conceitos de cores
e nilo prazeres de cores".

Questdes para debate:

Com que espirito 'se pode ir
em busca do artesanato? Que tipo
de pesquisas ele suscita do ponto
de vista técnico, formal, de
motivos, etc? Que exercicio de

paciéncia ele exige, pois que o
artesanato supde uma outra
relagdo com o tempo de onde lhe
advem o seu valor. Vivemos num
tempo em que odiamos perder
tempo €  raramente  nos
entregamos a tarefas que ndo
podem ser abreviadas. Nessa
relagio com o tempo estd o ceme

- de parte importante do valor do

artesanato.

No quadro de nossa sociedade
atual, o artesanato e especialmente
o brinquedo ndo pode se colocar
numa relagdo de luta e disputa
com o objeto industrial. Caso
contrdrio esses artesdos, cuja
tendéncia € a de se diferenciarem
cada vez menos do artista, serd
sempre um ressentido, mal-
humorado  bradando  como
cavalheiro da fé da sociedade pré-
industrial e pré-capitalista. O
sentido deve ser outro.

O Estado de espirito deve ser
outro. '

Estes dois aspectos finais
apontam para uma  postura-
politica consequente por parte dos
artesios, através de suas formas
de organizagdo, de associagdes,
das de comercializagdo de seus
produtos.’ '

A possibilidade do artesdo ser
um sujeito ativo na Historia,
reinterpretando na atualidade a
sua tradi¢io. Como tantos valores’
poderiam ~ ser resgatados na



compreensdo dessa caracteristica
humana profundo que € o gosto
do prazer.

Basear o valor- de seus
produtos nas transformacdes
legitimas que se processam sobre
as matérias-primas; o sofisticado

trabalho técnico com as mios, os
olhos, os pés no tempo lento de
tradic@o e a mente no presente, na
atualidade.

valor

Todo esse imenso

garante a vitalidade do trabalho
artesanal. @
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