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INTRODUCCION

Abundando en riqueza, hija de la calidad que las manos del
artesano traslada a sus obras. Expresando belleza pura

y nitida que el espiritu de los artesanos plasma en su piezas,
las artesanias estdn omnipresentes con mds énfasis en aque-
llos mundos en los que la alta tecnologia no se ha impuesto,
arrinconando a un lado al fruto directo de las manos humanas
En las prendas de vestir, en los artefactos para alimentarse, en
los muebles invitantes al descanso, en las piezas que rom-

pen la monotonia de las casas pobres o ricas atrayendo el re-
creo de la vista, en aquellos caprichosos objetos de variada
fisonomia con los cuales el nifio fabrica su propio mundo
para jugar con él, en aquellas piezas que se juntan a la mujer
para hacerla mds belle y atractiva. En la mayor parte de los
quehaceres humanos hacen acto de presencia las artesanias.

Homo habilis, homo aesteticus son calificativos que se han
dado al ser humano para distinguirlo de los demds animales.
Su cerebro altamente desarrollado y sus manos liberadas de
la sustentacion y desplazamiento se juntaron para transfor-
mar la realidad y elaborar objetos que le ayudaran a satis-
facer de manera mds eficiente sus necesidades. Pero ademds
es el hombre el tinico ser en el mundo capaz de crear belle-
za y de contemplarla, por esta razén en gran parte del trin-
sito de la especie humana por nuestro planeta, lo itil se ha
juntado con lo bello en satisfactores de necesidades de di-
versa indole que a la vez han sido portadores de la capaci-
dad creativa-artistica de sus hacedores.

bl

Se han dado ciertamente tendencias a establecer una divi-
ston poco franqueable entre lo itil y lo bello, en elaborar
obras que se agotan en ser contempladas por los amantes
de la belleza. Pero lo normal ha sido —y en buena medida
sigue siendo— que lo util y lo bello convivan en herramien-
tas, vajillas, prendas de vestir, porta objetos, etc., siendo el
artesano el tipo de hombre en el que permanece esta coe-
xistencia que se transfiere a sus obras.



La anunciada decadencia hasta la extincién de las artesanias
no ha llegado; al contrario, podemos hablar sin pecar de
optimistas, de 1n robustecimiento de ellas. Cuando las

crisis econom ~ns se ensafian en contra de los pueblos, es-
pecialmente conira los sectores menos protegidos econé-
micamente, no faltan quienes piensan y expresan que la so-
lucion a la escasez rayana en la hambruna debe buscarse en la
actividad artesanal. De ser real este criterio podriamos con-
cluir que desde el punto de vista econémico el quehacer ar-
tesanal es un recurso de ultima instancia digno de fomentar-
se solamente cuando otras fuentes de ingreso hayan sido
extinguidas o seriamente debilitadas por la implacable crisis.
Sin embargo la razén de fondo para la omnipresencia de las
artesanias se encuentra en la universalidad del arte. Todo ser
humano es sensible a esta forma de expresién y contempla-
cion variando evidentemente la calidad vy el grado de exce-
lencia. Los sectores populares, entre los que se encuentra la
mayor parte de los artesanos poseen también “venas” ar-
tisticas y los canales y métodos de su explicaciéon varian en
relacion con los artistas elitistas o formales por lo que pensa-
mos que no se equivocan quienes afirman que mientras exis-
te el hombre, existirdn las artesanias.

Cometido esencial del Centro Interamericano de Artesanias
y Artes Populares es trabajar intensamente para revalorizar
y revitalizar las artesanias vy las artes populares, y uno de los
mecanismos de que se vale para tratar de lograr este propo-
sito es el de la realizacién de cursos interamericanos.

E1V Curso Interamericano para Artesanos Artifices con-
grego en Cuenca a 34 maestros en diversas ramas artesa-
nales provenientes de 14 paises de América. Mds alld de
las disciplinas tedricas y prdcticas que se ensefian por
parte de profesores, también de varios paises, tiene

vital importancia el intercambio de expe-

riencias 'y vivencias entre los participantes,

lo que contribuye a expandir en sus espiritus la

imagen del mundo artesanal, a desarrollar un espiritu

de solidaridad entre los artistas populares de América

¥y arobustecer la imagen que del artesano

cada uno tiene

Claudio Malo Gonzdlez



EXPRESION GRAFICA,TEORIA
Y REALIZACION FORMAL

El desarrollo del curso de disefio abarco tres dreas de accion:
la expresion grdfica, como instrumentacion ; la teoria sobre la
forma, como conceptualizacion y la realizacion de objeto
como operacion.

La teoria sobre la forma tuvo como objetivo, iniciar al arte-
sano en una actitud reflexiva sobre su prdctica habitual y
sobre la posibilidad de generar variantes y descubrir nuevas
alternativas para su repertorio formal.

La clasificacion tipolégica, desde la geometria, fue el comien-
20 para la comprension de los conceptos teéricos a desarro-
llar. Las cualidades visuales de textura y color, como condi-
cionantes de las formas, complementaron el andlisis morfo-
logico. La generacién de formas, a partir de operaciones di-
versas sobre entidades de la geometria, perimitio verificar el

potencial creativo que puede desarrollarse, con una actitud sis-
temdtica y con objetivos orientados en el campo de la signi-
ficacion.

La organizacion de formas, como conjuntos generados a par-
tir de simetrias y redes o tramas, como instrumentos teéri-
cos, permiti6 ejercitar alternativas de formas mds completas.

Todo este proceso teérico-prdctico, se desarrollé con ejerci-
taciones concretas y especificas de cada tema,

La intencién de esta parte del curso fue plantear un plano de
accion previo a la produccion de objetos: la problemdtica
formal, como uno de los aspectos fundamentales del disefio.

Si bien el planteo es puramente formal, el objetivo es am-
pliar el espectro de posibilidades de expresién para un arte-
sano, desde cierto control sistemdtico, mds alld de la mera
intuicion. Ese instrumento tedrico serd incorporado a su
practica habitual, en relacion a técnicas, funciones y mate-
riales.



La realizacion de objetos, iltima parte del curso, se desarro-
I16 en una prdctica intensiva en talleres, para llegar a la con-
crecion en diferentes procesos productivos artesanales. Las
destrezas propias de cada becario, el intercambio de expe-
riencias y la rejlexion en el campo tedrico, fueron “temas”
para esta drea de accion.

La evaluacion de un curso, asi planteado, no se agota en una
experiencia inmediata. La respuesta estd latente en una ac-
titud abierta hacia una bisqueda expresiva para una técnica
que se puede potenciar. De este modo, el artesano involucra,
mds conscientemente, al disefio, en su produccién.

Los sistemas de dibujo entendidos como codigos de corres-
pondencia entre los campos bi y tridimensional, implican

que el dibujo no puede comprenderse como una accion de
copia o registro de la realidad que ocurre en el campo “pasi-
vo” del reflejo de la realidad; sino como un ordenamiento

con capacidad de producir la vinculacién entre ambos cam-
pos, y por lo tanto, como un instrumento de disefio con plena

validez en el campo “activo” de la operacion de la realidad,
(operacion de formas).

El rol instrumental del dibujo en el disefio, significa entonces,
fundamentalmente, el rol de un sistema de prefiguracién y no
de representacion; es decir el de un sistema que permite anti-
cipar la realidad, prefigurada, en el desarrollo del proceso de
disefio.

Entendida asi la relacion dibujo-disefio, es importante que el
disefiador visualice las potencialidades y limitaciones de los
sistemas que utiliza. Bajo esta perspectiva, se desarrollaron
durante el curso “las prdacticas” de dibujo vy otras denomina-
das en general de expresion grdfica.

Arq. Dora Giordano
Prof. Alfonso Soto S.
Arq. Diego Jaramillo P.

10






.

i
i
!
t







18

e ek

e ivs S8
T




TS

&
f
















I

=

%ﬂﬂgﬁ

Sl

I

=

e

Y

Ll S

T%__

=

|

i

MF e

e, IF <IF




N

e,

3

FLE

—

—

\

”
O———

i

2

s
”/} IL_ ({
M i——
. ] |

N




e [




\\ B :
N e ‘
\\ \ z ,_u'?-— _———!JJ







<
M




9]
)




©
1o}




7 7

37






(o))
)




Wﬂlﬂ||l“i\\muumu.,,,.,mmmm,,,mm \\‘\\%‘“ L P

&

T
RN
G ey
) SR
T

T Y i
L g




N

41







45



46






o®

48









