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Arte y Cultura Popular

El titulo del libro sobre a que
escribo es sugerente y polémico.
Interpela la posibilidad de la exis-
tencia de un arte y una cul-tura
popular, en una sociedad co-mo
la ecuatoriana, donde los proce-
sos de estratificacion socio cultu-
ral han ubicado de facto a lo
popular, enunasegunda catego-
ria, categoria dentro de la cual,
la existencia de una cultura y un
arte populares se laconcebia como
un auténtico contrasentido. A lo
largo del libro, en sus multiples
analisis, esta apreciacion queda
desvirtuada.

Ideas basicas generales conte-
nidas en el libro
Enuna apretada sintesis, con-

sidero que las ideas fundamenta-
les y que como tales, forman la
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estructura organica del libro son
las siguientes:

1. Lareflexionquesirve de mar-
co tedrico al libro, se lo hace
desde la antropologia cultu-
ral, disciplina cientifica que
es utilizada de paradigma
para el analisis a lo largo de
toda la publicaciéon. Dentro
de este marco referencial ge-
neral, se diserta en forma
ampliada en relacion con el
fenomeno de la cultura, y,
precisamente, la antropolo-
gia abre la posibilidad y
factibilidad real para la exis-
tencia de una Cultura y un
Arte Populares.

2. A lo largo del libro hay un
contrapunto tedrico entre las
categorias de lo popular y lo
elitista, como dos polos



opuestos cuyos contenidos
van marcando una serie de
diferencias. Esta opcidn
metodoldgica es muy intere-
sante aunque podria ser polé-
mica, ya que la oposicidon
binariareferidatendriaelries-
go de constituirse en algo
demasiadorigido, enunblan-
CO y negro que no aceptaria
otras posiciones, y que tam-
poco estaria considerando la
movilidad social existente, y

los muy diversos matices que
a través de ella se presentan.
Esta opcion metodologica
seleccionada se la contex-
tualiza mediante una revi-
sion de caracter historico, y
un analisis socio cultural que
mira detenidamente al pasa-
do, al presente y que se la
proyecta al futuro.

Lareferenciaal fendmeno del
arte y la cultura popular no
solamente se la hace como
una recopilacion de concep-
tos desde la teoria, sino que
dichos postulados nociolo-
gicos estan convenientemen-
te relacionados a los actores
sociales heterogéneosy com-
plejos quienes son los verda-
deros gestores de los conteni-
dos de la cultura y arte popu-
lares.

Una vez enunciados los tres
elementos organicos que es-
tructuran el libro, a continua-
cion me referiré con mayor
detenimiento al desarrollo de
esas ideas liminales conteni-
das en cada uno de los ocho
capitulos con los que cuenta
esta obra.
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ler. Capitulo: Ambito del tér-
mino cultura.

Eldesarrollo delasideas con-
tenidas en este capitulo es reali-
zado desde los postulados de la
antropologia cultural clasica. Se
inicia la reflexion resaltando la
dificultad de definir el término
cultura por su caracter multivocal
y polisémico. En funcién del plan-
teamiento tedrico enunciado, se
pasarevista de las dificultades de
definirlo, y se analiza el conteni-
do de tres definiciones clasicas,
aunque distintas en sus conteni-
dos y temporalidades, ellas son:

la de Clyde Cluckhonhn;
Amadou Mahtar M’ow y Carmen
Camilleri. En un alcance
interpretativo a estos conceptos
de cultura, se resalta la condicion
no genética del término y se acen-
tua la virtualidad de la cultura
dentro de la posibilidad de crear
pensamiento, haciendo una refe-
renciadirectaal valor del episteme
enel pensamiento Levistrossiano.
En la misma linea de analisis se
diserta respecto a la cultura como
una condicion extra instintiva que
involucra un proceso de creacion
yno solamente de repeticion, des-
tacandose en todo este proceso el
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trascendental papel jugado por
el lenguaje en sus diversas ma-
nifestaciones. Se remata este in-
teresante capitulo de corte teo-
rico planteando la paradoja de
ser el hombre quien crea la cul-
tura, pero, precisamente ¢l mis-
mo pasa a depender de ella cuan-
do alcanza el ambito de las nor-
mas.

2do. Capitulo: Cultura Popu-
lar.

Se inicia este capitulo desta-
cando el hecho de que si el definir
la cultura era una tarea dificil,
mucho mas aun es la cultura po-
pular, muy especialmente porque
lo popular dice relacién al voca-
blo pueblo. No hace falta decir
que en un pais como el Ecuador
donde aun existe unarigida estra-
tificacidn social anclada en crite-
rios de clase, etnia y cultura, entre
otros, el término pueblo sigue
manteniendo un alcance peyora-
tivo. En relacién con este tema el
autor realiza una revision critica
de las tendencias valorativas ne-
gativas de “lo popular” desde la
perspectiva de todos quienes no
se consideran pueblo. Esta re-

flexion le permite abordar el con-
cepto de la categoria subcultura a
la cual se la plantea no desde un
punto de vista peyorativo, sino
como el resultado de los procesos
historicos de contacto entre dis-
tintas manifestaciones culturales
en el contexto de las vicisitudes
historicas.

Desde otro punto de vista y
ahondando en el analisis, se men-
ciona a las culturas dominantes y
hegemonicas, resaltando la géne-
sis historica de este fendmeno, y,
mas que nada, las proyecciones
que de él se derivan. En este tema
se habla del mestizaje cultural y
el establecimiento de las relacio-
nes asimétricas entre las distintas
manifestaciones culturales. A
manera de ejemplo se recurre a la
mencion del sincretismo religio-
s0 como un caso tipico de mesti-
zaje cultural.

Desde el discurso hegemoni-
co se resalta que la cultura popu-
lar resulta un verdadero contra-
sentido, concepcion frente a la
cual, el autor se muestra en total
desacuerdo, acentuando en el he-
cho que la biparticién culto y
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popular es realizada desde el dis-
curso hegemodnico como ya que-
do sefialado. Esta puntualizacion
le permite plantear el tema de la
cultura popular y la dependencia
en su doble fase: politica y cultu-
ral. Se insiste en que la indepen-
denciapoliticano cambié enmodo
alguno la dependencia cultural.
Todas estas reflexiones le permi-
ten entrar de lleno en el analisis
respecto de la cultura populary la
cultura elitista. Respecto de la
cultura popular, el autor la ubi-
ca dentro de un largo proceso
creativo y por lo tanto mucho mas
auténtica. Por oposicion, a la cul-
tura elitista la encuentra como el
paradigma de las minorias domi-
nantes quienes a nivel cultural
son menos auténticas ya que, en
cierto sentido, su quehacer cultu-
ral hasido la copiade los modelos
europeos, especialmente.

Dentro del tema al cual nos
venimos refiriendo, también se
hace referencia a la cultura “aca-
démica” y a la cultura popular.
Respecto de la primera se la ad-
vierte mas formal, en cambio que
a la segunda se la considera de
corte vivencial, recogiendo la ter-
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minologia de Marco Vinicio Rue-
da, por lo tanto mas auténtica y
menos formalista. En este cotejo
conceptual se remite el autoralos
términos de cultura popular fren-
te a la cultura oficial, lo cual,
como bien destaca Claudio Malo
inexorablemente nos lleva a en-
cuadrar los alcances de estas ma-
nifestaciones en el contexto de lo
politico, y dentro de €I, de la es-
tructura del poder. Este tema
fundamental solamente queda
planteado, aunque €l abre unamuy
rica veta investigativa que debe-




ria ser explorada a través de la
investigacion.

Se termina este capitulo ha-
ciendo referencia a los temas de
la cultura populary la cultura ver-
nacular en el contexto del mesti-
zaje cultural, tratando de probar
que dicho proceso no se dio por
igual en todos los espacios del
territorio nacional. Se ilustra de
forma muy conveniente este tema
con la referencia a los conglome-
rados sociales de la amazonia,
cuyas manifestaciones culturales
dificilmente podrian ser conside-
radas como representantes genui-
nas de la cultura popular.

3er. Capitulo: Cultura
Elitista y Cultura Popular

Mas alla de las precisiones
conceptuales, en este capitulo se
destacan las interrelaciones que
se plantean entre lo popular y lo
elitista, destacandose el hecho
que las fronteras entre ambas en
modo alguno son rigidas, y que,
por dicho motivo, cada dia son
mas dificiles de marcar. Dentro
deestareflexionse abordael tema
de la relacion entre tradicion oral
y cultura popular, destacandose
el papel jugado por el factor
generacional dentro de los cam-
bios que se van operando en la
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tradicion cultural. Como un pun-
to sumamente interesante se da
cuenta del proceso de elitizacion
que van teniendo algunas mani-
festaciones de la cultura popular,
y, del mismo modo, el proceso
inverso, es decir, la populariza-
cion de lo elitista, todo lo cual
demuestra que las fronteras divi-
sorias en modo alguno son rigi-
das, todo lo contrario, hay una
gran movilidad en ambos senti-
dos. Se ilustra de forma muy di-
dactica este punto cuando se hace
alusion a que ciertos temas de la
cultura popular han sido utiliza-
dos, en el mejor sentido de la
palabra, en las manifestaciones
elitistas, como el famoso realis-
mo fantéstico representante ge-
nuino de la literatura latinoameri-
canatan aclamado por todos. Este
punto permite al autor referirse a
la enorme y significativa sabidu-
ria popular la cual, a través de sus
saberes multiples, enriquece los
contenidos de esta manifestacion
cultural.

En este capitulo también se
reflexiona sobre la relacion en-
tre cultura popular e identidad.
En este punto Claudio Malo
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hace un lucido comentario so-
bre lo que representaria una ver-
dadera devaluacion de un tema
tan importante como la identi-
dad, por la ligereza e impreci-
sion con el que hoy en dia se la
aborda. Dentro del tema trata-
do, se acentia en el hecho de
que nuestra identidad, en gran
medida esta representada en la
cultura popular.

Dentro del debate planteado
también se hace un comentario
critico a la inconveniencia de ha-
blar de una sola cultura popular,
sino que seria mas preciso referir-
se a las culturas populares, to-
mando en consideracionalos dis-
tintos conglomerados sociales que
se inscriben dentro de ella. Desde
este punto de vista ésta es una
precision acertada.

Se cierra este capitulo con el
analisis de la diada cultura popu-
lar modernizacion, que no signi-
fica otra cosa que la accién de
los procesos aculturativos dentro
de su nucleo esencial, proceso
que puede resultaren una verda-
dera distorsion de su naturaleza
especifica.



4to. Facetas de la cultura popu-
lar

En este capitulo serealiza un
seflalamiento de las multiples
areas a través de las cuales se
expresa la cultura popular, desta-
candose la granriquezay diversi-
dad de sus elementos componen-
tes. Estos elementos integrantes
de ella tendran necesariamente
que estar integrados, formando
un gran corpus. Se ejemplifica el
discurso refiriéndose a la medici-
na popular, a la religiosidad po-
pular, alas fiestas populares tanto
de tinte religioso como civil, a la

tradicion oral, al vestido popular,
asi como a las comidas popula-
res. etc.

El tema relativo al género
dentro de lo popular, especial-
mente anivel de ladivision sexual
del trabajo también es abordado,
y €l sirve de gran entrada para
reflexionar respecto de la solida-
ridad y reciprocidad como ele-
mentos fundamentales que dicen
relacion a la esencia misma de la
cultura popular y que se constitu-
yen en verdadero valuarte e iden-
tificacion de este tipo de produc-
cién social.

Sto. Lo elitista y lo popular en el
arte.

Aqui seabre conunaprofun-
dareflexion relativa al tema de la
creatividad dentro de la produc-
cion cultural, se hace alusion al
debate que tradicionalmente se
ha planteado sobre este tema, con
sus respectivas implicaciones.
Dentro de estareflexion se resefia
criticamente la posicion de la eli-
te de que “ignorar la posibilidad
del arte en los estratos populares
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era descontado”. Se puntualiza
con todo acierto el hecho de que
en la cultura popular lo vivencial
va en primer plano y el concepto
en segundo, lo que no quiere de-
cir que exista una incapacidad
manifiesta para la reflexion, sino
que laprioridad esta del lado delo
vivencial.

Precisamente por lo plantea-
do en ultimo término, en el libro
se analiza que el abordaje de lo
popular teniendo como referente
las categorias conceptuales occi-
dentales representa un craso error,
y nuevamente se acude con co-
rrecto criterio a los postulados
basicos de la antropologia cultu-
ral como el paradigma corrector
de todos estos planteamientos
equivocados.

Desde otro punto de vista se
aborda el debate de la creacion
individual y/o colectiva dentro de
las manifestaciones artisticas, des-
tacandose el hecho de que en la
cultura popular, las matrices co-
munitarias pesan mas que el inge-
nio particular, como bien se ma-
nifiesta: “‘el ser e ingenio del crea-
dor popular se encuentra fundido
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por su mundo y no contrapuesto
hostilmente a é1”. Estas reflexio-
nes sirven de base para poder
sefalar que el arte popular no es
intelectualizado, esa no es su ra-
zOn de ser. En este mismo sentido
se apunta a que “la vinculacion
del arte al ritual y al ceremonial
religioso es mas intenso en la
cultura popular”. Esta condicion
se fundamenta en el hecho de ser
mas vivencial que conceptual.
Como ya quedo establecido ante-
riormente.

Otro de los temas que tiene
un apropiado tratamiento dentro
de este capitulo es el relativo a las




vinculaciones entre arte, politica
y economia, elementos que tra-
tandose de la cultura popular tie-
nen menos importancia, funda-
mentalmente por ser la comuni-
dad el ambito social que mas
cuenta. Se cierra el capitulo diser-
tando sobre el papel del arte po-
pular como elemento fundamen-
tal dentro del proceso identitario,
es decir, un arte al servicio de la
identidad.

6to. Los artesanos

Antes de referirme al conte-
nido de este capitulo quisiera des-
tacar que en €l emerge otra faceta
del autor: una delicada sensibili-

dad y carifio para esos anonimos
hacedores de cultura, generalmen-
te olvidados y menospreciados,
pero que tanto han contribuido
para la cultura del pais, en este
sentido la redaccion del capitulo
estd salpicada por esos sentimien-
tos que brotan del corazon.

El capitulo inicia con una
profunda reflexion en la que se
destaca el historico y trascenden-
tal papel de la artesania en el
proceso evolutivo de la humani-
dad. En tal sentido, y citando tex-
tualmente a Malo: “el hombre
se hace en la tierra a través de la
artesania, es decir de la elabora-
cion de artefactos con sus ma-
nos dirigidos por el cerebro”. A
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continuacion se realiza una rese-
narespecto del ambito del trabajo
artesanal, asi como de las arte-
sanias, destacando las virtualida-
des de las primeras, asi como las
peculiaridades de las segundas.
En este contexto se comenta de
forma critica laideapeyorativay
en momentos generalizada de
considerar a un mal poeta como
“artesano del verso”, menospre-
ciando de forma injusta a la acti-
vidad artesanal.

A continuacién el autor ana-
liza el tema de lo 1til y lo bello
dentro de la artesania y alude aun
texto de Octavio Paz que me voy
a permitir citar: “Jarra de vidrio,
cesta de mimbre, huipil de manta
de algodon, cazuela de madera:
objetos hermosos no a despecho
sino gracias a su utilidad. La be-
lleza les viene por afadidura,
comoeloloryelcoloralas flores.
Su belleza es inseparable de su
funcidn: son hermosas porque son
utiles. Las artesanias pertenecen
a un mundo anterior a la separa-
cion entre lo util y lo hermoso.
Esa separacion es mas reciente de
lo que se piensa: muchos de los
objetos que se acumulan en nues-
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tros museos y colecciones parti-
culares pertenecieron a ese mun-
do en donde la hermosura no era
un valor aislado y autosuficiente.
La sociedad estaba dividida en
dos grandes territorios, lo profa-
no y lo sagrado. En ambos la
belleza estaba subordinada, en un
caso a la utilidad y en el otro a la
eficacia magica”.

También se destaca la labor
del artesano en los ambitos rural y
urbano, puntualizandose la pre-
cariavida de la artesania urbanay
sus menores posibilidades de
sobrevivencia si la comparamos
con la labor artesanal en el con-




texto rural. Se cierra este capitulo
refiriéndose al tema del artesano
frente al aparato juridico y nivel
econdmico dentro de los cuales
susituacion de desamparo e inde-
fension son mayusculas.

7mo. Capitulo: Cultura Popu-
lar y Simbolos

En esta parte del libro se
realiza una profunda reflexion
desde la teoria antropolégica so-
bre temas complejos e importan-
tes como: Ser humano y simbo-
los, dentro del cual el papel del
lenguaje es crucial. Otro de los
elementos frente a los cuales gira
el andlisis es el relativo a la di-
mension semiodtica de la cultura,
topico donde el autor muestra su
insistencia en que la cultura im-
plica una semiotica. Estas consi-
deraciones lellevan a disertartam-
bién sobre la relacion entre sim-
bolos y cultura, y, a prop6sito de
la cultura popular se destaca el
significado comunitario de los
simbolos, mitos y leyendas. Con
total certeza el autor apuesta a
salirdel verdadero atrapamiento
que la cultura occidental ha so-

metido a estos temas, y nueva-
mente trae a colacion el hecho
que el realismo fantastico ha sido
inspirado por simbolos, mitos y
leyendas extractados de la cultura
popular. Se completa este anali-
sis postulando que en la cultura
popularlaiconocidad tiene enor-
me riqueza e importancia.

En esterico capitulo teorico,
se analizan otros topicos como el
del lenguaje y sus dimensiones;
laimportanciay valor del contex-
to en las manifestaciones de la
cultura popular, asi como el tema
nunca resuelto relativo a la per-
cepcidny laobjetividad dentro de
los procesos investigativos.
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8vo. Globalizacion, Patrimonio
Cultural Intangible e Identidad.

Se inicia este capitulo final
del libro analizando como en el
contexto de un mundo globa-
lizado, con todo lo que ello signi-
fica, se impone la necesidad de
identificar al patrimonio cultural
intangible como un elemento que
permitala permanenciadelaiden-
tidad. También se puntualiza que
el concepto de identidad no se
contrapone de modo alguno al de
diversidad. Se comenta que pese
a todos los esfuerzos realizados
en las direcciones sefialadas, el
etnocentrismo no desaparece. Se
acota que pese a que la constitu-
cion de la republica ha consagra-
do que el pais es multicultural
multilingiie y multiétnico, dichos
principios no tienen una respues-
ta favorable por parte de ciertos
grupos sociales. Dentro de este
debate se postula la idea de la
transculturalidad.

Para los interesados en inser-
tarse laboralmente en los orga-
nismos internacionales que rigen
los destinos de la cultura a nivel
mundial, en este capitulo encon-
traran una esclarecedora diserta-

178

cién sobre el patrimonio cultural
intangible, y, dentro de ella, una
clara posicion respecto de la arte-
sania como parte de ese patrimo-
nio intangible.

Ideas finales:

A mas detodos los elementos
que han sido puntualizados a lo
largo de este analisis, también
hay que destacar que el libro ha
sido escrito en un lenguaje claro,
en el que a veces se ha hecho uso
de una fina ironia y mas de una
vez también se advierte mucha
pasion en el ambito argumen-
tativo. Hay temas que por sus
caracteristicas abren las puertas
para seguir profundizando en el
analisis. Vale la pena mencionar
que se ha recurrido a una conve-
niente bibliografia y a una serie
de ejemplos que ilustran y clarifi-
can el texto. El libro es bellamen-
te ilustrado y editado. Por sus va-
lores de fondo y forma esta publi-
cacion merece ser parte integran-
te de nuestras bibliotecas. =



