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LAS EXPOSICIONES DEL CIDAP

El Ecuador y la OEA

PALABRASPRONUNCIA-
DAS POR EL EMBAJADOR
HUGO SAGUIER CABALLE-
RO EN EL ACTO DE RECOR-
DACION A GALO PLAZA
LASSO, ORGANIZADO POR
LAREPRESENTACIONDELA
OEA EN ECUADOR Y LA
ACADEMIA DIPLOMATICA
DEL MINISTERIO DE RELA-
CIONES EXTERIORES DEL
ECUADOR.

Quito-27-Junio-2006

Recordamos en esta oportu-
nidad los 100 afios del nacimien-
to de un ilustre ecuatoriano, de un
ilustre americano, de un hombre
que se destacd en las mas altas
posiciones que le cupo actuar,
Galo Plaza Lasso.

La Representacion de la Or-
ganizacidn de los Estados Ameri-
canos en Ecuador no podia estar
ausente en los diversos homena-
jes que se estan sucediendo recor-
dando su trayectoria.
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Por ese motivo, conjuntamen-
te con la Academia Diplomatica
del Ministerio de Relaciones Ex-
teriores del Ecuador, hemos or-
ganizado esta ceremonia en la
que queremos destacar la extraor-
dinaria trayectoria internacional
de Galo Plaza.

Hemos querido hacerlo en
esta que fuera su casa y que hoy
albergaalaprestigiosa Academia
Diplomatica Ecuatoriana.

La OEA le ha rendido ya su
homenaje en Washington, lo hizo
el Consejo Permanente de la Or-
ganizaciéon y recientemente la
Asamblea General realizada en
Republica Dominicana, hizo lo
propio sumandose asialos nume-
rosos recordatorios sobre su per-
sona.

Fue electo Secretario Gene-
ral de la OEA el 13 de febrero de
1968 por un periodo de diez afos
y ejercio dicho cargo hasta 1975.
Cuando fue electo, por diez afios,
aclaro que no cumpliria ese pe-
riodo, que se retiraria antes y asi
lo hizo. Que buen ejemplo para
aquellos que, en nuestros dias,
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inmediatamente de ser electos
buscan su reeleccion.

Su vida ha sido un ejemplo y
serd el Embajador Abelardo Posso
Serrano, Director General de la
Academia Diplomatica quien nos
hable de ella.

Entre los numerosos recor-
datorios, un Grupo de Colegios
de esta ciudad ha realizado un
concurso entre estudiantes secun-
darios para que escriban sobre el
ex Secretario General y la gana-
dora del concurso, Daniela
Contreras del Liceo Internacio-
nal, dice en su trabajo, en la parte
final, cuanto sigue: Galo Plaza
“Es ejemplo para todos los ecua-
torianos de paciencia, dignidad,
respeto, paz y justicia y, con este
ejemplo, responsabiliza a los jo-
venes a ser los nuevos lideres
emprendedores e innovadores del
Ecuador”.

Al hombre y a las institucio-
nes que ellos dirigen se los cono-
cen por sus obras, la Organiza-
cion de los Estados Americanos,
desde la antigua Union Paname-
ricana creada a fines del siglos



XIX, pasando por la Carta de
Bogota de 1948, hasta nuestros
dias ha venido laborando en nues-
tro Continente y en el Ecuador en
infinidad de proyectos y deseo
ejemplificar nuestra presencia en
este pais, por los logros alcanza-
dos en el campo de la cultura, con
la creacion en 1975 del Centro
Interamericano de Artesanias y
Artes Populares, CIDAP, me-
diante un acuerdo entre el Go-
bierno del Ecuador y la OEA.

Este Centro, que tiene susede
en Cuenca, en su treinta afios de
trabajo ha cumplido largamente
los objetivos trazados en sus ini-
cios, como ser, entre otros, la de
formartécnicos especializados en
Artesanias y Artes Populares; la
realizacion de investigaciones y
publicaciones destinadas a la de-
fensa y el desarrollo de las arte-
sanias y artes populares de las
Américas; prestar asistencia téc-
nica a los gobiernos de los esta-
dos miembros de la OEA; y orga-
nizar el Museo de Artes Popula-
res de América.

Si fuera necesario justificar
nuestra accién de cooperacion

durante todos estos afios, este
ejemplo es suficiente. Los invita-
mos a que luego nos acompaien a
apreciar la muestra que hoy el
CIDAP, gentilmente, nos presen-
tacomo un homenaje a uno de sus
creadores, Galo Plaza Lasso.

Nuestro distinguido anfitridn,
el Embajador Abelardo Posso, en
una reciente publicacion sobre
“La Diplomacia y la Etica”, nos
seflala que aquellos que preten-
den demostrar humildad y mo-
destia al tiempo de recibir una
distinciéon suelen decir “recibo
esta presea concedida a mi, in-
merecidamente” y por lo gene-
ral es una afirmacion totalmen-
te cierta.

En el caso de quién hoy re-
cordamos, si estuviera entre no-
sotros, cuando nos acompafnan
todos los aqui presentes, miem-
bros de su distinguida familia y
algunos que tuvieron el honor de
servir con él, hoy podemos decir-
le, con certeza, apreciado
Abelardo, Sefior Secretario Ge-
neral Galo Plaza Lasso, reciba
este homenaje en forma “total-
mente merecida”.
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EXPOSICIONES VENTAS EN EL CIDAP

La Belleza Cotidiana
(Enero / febrero de 2006)

A diferencia de los demas
integrantes del reino animal que
organizan sus vidas guiados por
elinstinto y lo hacen adaptdndose
a las condiciones que el medio
impone, los seres humanos actua-
mos de manera diferente; adapta-
mos, en lamedida de lo posible, el
entorno fisico a lo que nosotros
buscamos. Vivir es convivir con
la realidad, escribi6 Ortega y
Gasset, pero este tipo de convi-
vencia tiene estilos muy distintos
en el ser humano y las demas
especies animales. La conducta
animal se caracteriza por respues-
tas a estimulos que provienen del
exterior, la humana porque toma-
mos la iniciativa para adecuar el
medio a lo que se acople a nues-
tras metas. El propio Ortega y
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Gasset nos habl6 de “alteracion”
-del latin alter- en el comporta-
miento de los animales para refe-
rirse aque es lo otro, lo externo, lo
que toma la iniciativa, en contra-
posicion a ensimismamiento, es
decir capacidad de trasladar lo
percibido fuera a nuestro interior
para analizarlo de manera dife-
rente y regresar para introducir
cambios que previamente ya tu-
vieron lugar en nuestras mentes.
El animal responde, el hombre
actuia.

Esta capacidad de ensimis-
marnos gesta e induce a la creati-
vidad que, en tltima instancia, no
es otra cosa que resolver proble-
mas de manera diferente a la que
la realidad nos ofrece, es decir,
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problematizar los objetos para
salir adelante con soluciones
nuevas. Ante necesidades que nos
acosan, se trata de buscar medios
para satisfacerlas con la mayor
eficiencia posible, haciendo del
entorno fisico un conjunto de ele-
mentos al servicio de nuestra crea-
tividad.

Con un sentido pragmatico
se proyecta inicialmente la capa-
cidad creativa con fines estricta-
mente utilitarios para lograr ma-
yor comodidad en el devenir de
nuestras existencias; de aqui na-
cen las técnicas cada vez mas
complejas a que se recurre para,
transformando los materiales que
estan a nuestro alcance, elaborar
objetos que nos permitiran satis-
facer con menos penalidades las
crecientes necesidades que nos
rodean. Entre las piedras modifi-
cadas con este proposito, los me-
tales incorporados a la construc-
cion de utensilios y las naves que
surcan el espacio, muchos afios e
ingenios han transcurrido. Para
bien o para mal somos los huma-
nos insaciables y las nuevas in-
venciones, lejos de ser metas fi-
nales, se convierten en puntos de
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partida para otras mejoradas. Al
concluir algtn proceso, anticipa-
mos en la mente otros cuyas me-
tas tratamos de alcanzar.

Ademas de esa capacidad
innovadora que se fundamenta en
la razén, también podemos des-
cubrir en el medio en el que se
desarrollan nuestras vidas, valo-
res estéticos que emanan de los
objetos naturales que provocan
otro tipo de satisfacciones y de-
leites en nosotros. A mas de
sapiens somos esteticus. Esta ca-
pacidad no se agota en la contem-
placion sino que se traslada a la
creatividad, en cuyo caso, mas
quenecesidades utilitarias se bus-
ca producir objetos portadores de
belleza para nuestro deleite. El
artista -todos llevamos en el inte-
rior aunque sea un apice de esta
condicion- transforma para tras-
ladar a la materia parte de sualma
que se desborda en expresiones
estéticas. Lo ttil y lo bello res-
ponden a dos dimensiones de la
creatividad, no se trata de proyec-
ciones separadas y peor antagoni-
cas, se trata de una unidad armo-
nica que responde a la unidad
compleja de cada persona que no
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estd escindida en multiples ex-
presiones.

Planteamientos nacidos de la
Revolucion Industrial, arrogante
por sus logros practicos, llevaron
a distanciar al artista del técnico,
al convertido enun apéndice de la
maquina en la produccion, del
que traslada su creatividad a ob-
jetos cargados de belleza, al que
enfatizando en su originalidad
produce piezas Uinicas que se ago-
tan en la contemplacion , del que
con arrolladora eficiencia, elabo-
ra en gigantescas cantidades y
poco tiempo satisfactores de ne-
cesidades en serie.

Verdnica Bermeono se ubica
en ninguno de los extremos y con
sus obras demuestra lo ficticio de
este divorcio. No podemos pres-
cindir de artefactos ttiles que res-
pondan a una serie de necesida-
des, pero qué mejor si es que
portan elementos bellos. Para col-
gar llaves en el interior de una
casa, clavos en las paredes son
suficientes, pero si este proposito
lo cumple un objeto que ademas
de ser funcional embellece el en-
torno hogareflo, las aspiraciones



humanas logran doble gratifica-
cion.

Todos buscamos embellecer
los espacios domésticos en los
que pasamos buena parte de nues-
tras vidas, ajenos al trafago de la
civilizacion actual, las formas de
hacerlo dependen de maneras de
ser y comprender la realidad de
cada persona. Verdad es que en el
universo del arte no se dan las
evidencias que en de la ciencia y
que la subjetividad -gusto- tiene
un espacio mayor, pero es nece-
sario que existan personas espe-
cialmente dotadas y cultivadas
para guiar estas aspiraciones de
los integrantes de una colectivi-
dad. Veroénica tiene estas aptitu-
des que las ha cultivado y poten-
ciado al hacer la carrera de dise-
flo.

De los multiples materiales
que nos ofrece el medio en que
vivimos, ha dado prioridad a tres:
madera, hierro y ceramica; no
pretende elaborar espectaculares
obras que se integren con pompa
en museos o casas de gente cuya
rebosante economia les permite
adquirirlas. Busca los pequefios

deleites de lo cotidiano que ele-
van la calidad de las vidas al tor-
nar amables los entornos intimos
en los que nos desenvolvemos.
La madera y el hierro se herma-
nan para responder a necesidades
que la vida de todos los dias nos
plantea; sus formas y colorido le
dan una nueva dimensién que sin
distorsionar su eficacia alegran el
espiritu. La ceramica, discreta-
mente, aflade un componente es-
tético que, con sobriedad, le da
elegancia.

Que bueno que en la vida
podamos contar con estos utiles
que, al emanar belleza con so-
briedad, cual balsamo, alivien las
tensiones de la existencia como
lo podemos hacer este momento
al mirar lo que Verdnica nos
ofrece. m

Tierra, Tradicion y Cambio
(Marzo / abril de 2006)

La primera gran revolucion
de la humanidad -en el sentido
cabal de este término- fue la agri-
cola. Al dejar los seres humanos
de ser némadas y establecerse de
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manera definitivaenun lugar para
sembrar y cosechar, tuvo la opor-
tunidad de disponer de tiempo
para incursionar en nuevas tecno-
logias y elaborar objetos adecua-
dos a su vida sedentaria. La cera-
mica fue uno de los mas impor-
tantes resultados de esta forma de
vida y tuvo una funcion funda-
mentalmente utilitaria para cocer
alimentos, transportar y guardar
agua etc. También la ceramica
fue utilizada para fines ceremo-
niales y decorativos como lo ates-
tiguan, con elocuencia, piezas que
reposan en museos.

La segunda gran revolucion,
la industrial, al incorporar de
manera sistematica nuevos mate-
riales para la elaboracion de obje-
tos utilitarios, introdujo cambios
en las formas de vida de los habi-
tantes cada vez mas afincados en
las ciudades. Los metales como el
hierro enlozado y la hojalata, los
plasticos han desplazado cada vez
mas a la ceramica de la satisfac-
cién de multiples necesidades. Su
peso y fragilidad le tornan
incompetible con los mentados
materiales. Si se afiade las inno-
vaciones en las cocinas calenta-

186

Tierra,
Tradicion
v
Cambio

Néstor Pacheco

i CIDAP 71
Marzo / Abril de 2006




das con gas y electricidad, las
viejas ollas de barro magistral-
mente adecuadas a recibir el fue-
go en gran parte de su superficie,
al estar colocadas sobre piedras —
tullpas- cada vez tienen menos
espacio en la vida cotidiana.

La ceramica no ha muerto,
sobrevive y con fuerza, al haber
reforzado su presencia en otra de
las dimensiones de la creatividad
humana: el arte. Verdad es que
debemos, ante todo, satisfacer
necesidades précticas recurrien-
do a objetos hechos por nosotros
para lograr solucionar los proble-
mas con mayor eficiencia, pero
no es menos cierto que esta en
nuestra esencia captar belleza para
deleitar el espiritu y crearla de
diversas maneras. La concurren-
cia en la ceramica de los cuatro
elementos que segiin Empédocles
de Agrigento constituyen los cua-
tro principios iniciales de la reali-
dad: tierra, fuego, aguay aire, dan
a este material un especial atrac-
tivo y una forma de expresion
estética no comparable con otras.
En nuestros dias las piezas que
siguen este proceso tienen por
objeto embellecer los entornos en

los que nuestras vidas se desarro-
llan, desde amplios y complejos
murales exhibidos hacia el area
externa de las poblaciones, hasta
pequeias piezas colocadas en
paredes o muebles de los lugares
en las que disfrutamos de intimi-
dad.

Para Néstor Pacheco, el ofi-
cio de ceramista no fue una nove-
dad. Ya su bisabuelo lo practica-
ba al igual que su abuelo y su
padre siendo él miembro de una
cuarta generacion de transforma-
dores de la tierra. Treinta afios de
su vida ha dedicado a la alfareria
y sus dias transcurren en su taller
entre arcillas, engobes y hornos
siendo estos quehaceres, mas que
un trabajo tipo oficina en el que
gastamos parte de nuestra exis-
tencia, una forma de vida de la
que no escapa ningun elemento
de la cotidianidad. Vinculado al
mundo artesanal esta la practica
de que los padres ensefien a sus
hijos su oficio y que, mas que
bienes materiales, les dejen en
herencia saberes, habilidades y
destrezas para hacer frente a los
retos de la vida con amor y digni-
dad. Al predominio de la mano
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sobre lamaquina, al amoroso con-
tacto con los materiales para tras-
ladar pedacitos de espiritu a los
objetos propios de la condicion
artesanal, aflade Néstor la acu-
mulacién de sabiduria de varias
generaciones que no se despren-
dieron del fuego y de la tierra de
la que provenimos, seguin relatan
mitos de varias religiones y a la
queinevitablemente retornaremos
para fusionarnos con el cosmos

La artesania, como parte de
la cultura popular, respeta la tra-
dicion y valora la sabiduria de
quienes nos antecedieron en el
tiempo, pero no lo hace repitien-
do con exactitud las técnicas y
expresiones de los otros, sino
introduciendo modificaciones que
se adectian a las circunstancias
que el cambio, esencial a la con-
dicién humana, introduce. Para
lograr los resultados planeados
en su mente, escoge las arcillas
que, luego de la coccion, tendran
colores diferentes; enriquece a
este material madre con 6xidos
metalicos para conseguir efectos
cromaticos y también a resinas y
pigmentos vegetales para lograr
unefecto: el “envejecimiento” que
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ennoblece y dignifica a la pieza.
El objeto formado con la arcilla
plastica se sujeta a un amoroso
brufiido que halaga la vista y el
tacto. Los complejos procesos de
las piezas ceramicas suelen visi-
tar en dos ocasiones el horno para
lograr mayor consistencia y reci-
bir un bafio de colorido y suavi-
dad mediante el vidriado. En este
caso hay un solo maridaje con el
fuego ya que los efectos de color
y textura de la superficie fueron
yaplanificados en la primera eta-
pa en la que los 6xidos y resinas
hicieron el trabajo que aflora con
majestad con el fuego.

Lapérdida del sentido utilita-
rio de las piezas ceramicas no
amedrentan ni, peor aun, derro-
tan a Néstor. De los recovecos de
su espiritu surge el artista que
traslada al oficio de alfarero con-
tenidos estéticos demostrandouna
vez mas, con contundencia, que
la division entre artesano y artista
es arbitraria y convencional. Las
manifestaciones del arte no re-
quieren primacia de la innova-
cién y dominio del cambio por el
cambio con resultados felices o
desafortunados. Es posible man-



tener los logros del pasado para
adecuarlos a las condiciones que
cada épocaestablece. Yanorecu-
rrimos a ollas, céntaros y tinajas
de barro para cocer alimentos o
trasladar y almacenar con frescu-
ra agua, pero sus armoénicas y
hermosas formas y colores no tie-
nen porqué desaparecer ante el
dominio utilitario de plasticos y
metales. Estos ancestrales mode-
los se bafian de aditamentos esté-
ticos debido a que su funcion sera
embellecer los entornos al haber
sido liberados o despojados de
tareas propias de la vida diaria.
Tradicion y cambio se hermanan
con intensidad y belleza en esta
exposicion de Néstor Pacheco. m

Chulucanas, pasado y Futuro
(Mayo de 2006)

Cuando, urgidos por nuestra
curiosidad, nos hacemos pregun-
tas sobre el ultimo origen de la
humanidad, los mitos nos danres-
puestas que, alejadas de la serie-
dady el rigor cientificos, apuntan
anuestra vida afectiva, tan legiti-
ma como la racional. La creativi-
dad propia del ser humano nos

Chulucanas,

Pasado y

Futuro

Rogger Crisanto
Grupo artistico,

Expresiones Piuranas

CIDAP
Mayo de 2006
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lleva a construir nuevas realida-
des en el ambito de lo intangible
para organizar nuestro comporta-
miento en torno a ellas y dar sen-
tido a una serie de vacios de la
realidad integral que queremos
conocer. La tierra suele ser una
respuesta frecuente en la mitolo-
gia, paraejemplo, lajudeo cristia-
naquenos dice, como Dios, luego
decrearen varias jornadas el com-
plejo mundo, culmind su tarea
ideal creando a quien iba a ser su
sefior y rey: el ser humano. Lo
hizo tomando latierra de su entor-
no, modelando una figura huma-
na a la que, mediante un soplo le
dio almapara que, durante su tran-
sito por el mundo, organice su
vida en funcion de aquel otro in-
material en donde se encuentra su
destino final. Recurri6 Dios a la
tierra para hacer la obra maestra
de su creacion lo que legitima
hablar de que de la tierra vinimos
y cuando el espiritu se libere de la
prision corporal, a ella regresara
para convertirse en tierra.

En la tierra se enraiza la vida
y de ella surgen los alimentos que
posibilitan la subsistencia animal,
por muchos siglos, nuestros ante-
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cesores vagaron por la tierra bus-
cando lo que de ella espontanea-
mente surgia. Un gigantesco sal-
to dio la especie humana cuando
comenz6 a intervenir en la tierra
para tomar la iniciativa en la pro-
vision de alimentos. Parala cultu-
ra occidental, pragmatica y
deshumanizada, la tierra es un
medio de producciéon mas que
genera riqueza y de cuya propie-
dad nos podemos desprender si
nuestros intereses asi lo deciden.
Para las culturas indigenas en los
Andes, latierra es la Pachamama,
es decir la madre que nos nutre y
nos posibilita vivir, afiadiendo a
esta vinculaciéon la calidez del
afecto que da vigor y sentido a la
vida. Nuestra creatividad nos po-
sibilita otras formas de aproxi-
macion a la tierra para, uniéndola
con el agua, el aire y el fuego,
crear objetos de diferente indole
y con multiples propdsitos. Las
piezas iniciadas con la tierra y
culminadas con el fuego abordan
el ambito de lo utilitario ayudéan-
donos a satisfacer de mejor ma-
nera nuestras necesidades basi-
cas. Imposible olvidar la célida
dignidad delas ollas de barro que,
en contacto con el fuego, cocian



nuestros alimentos para digni-
ficarlos.

Ademas de animales pensan-
tes -homo sapiens- nos caracteri-
zamos los seres humanos por
nuestra capacidad para captar y
expresar belleza, es decir somos
también homo esteticus. Casi
imposible imaginar una vida hu-
mana excluida de la belleza que
hace presencia de multiples ma-
neras y con diferentes grados de
intensidad en nuestras existen-
cias. La respetable creatividad
utilitaria generadora de la técni-
ca, llegaaniveles superiores cuan-
do se proyecta al arte. Sin entrar
en discusiones sobre la jerarquia
entre materiay espiritu, mediante
eltraslado de contenidos del espi-
ritu a la materia, se elaboran las
obras de arte. La calidad y valor
de los materiales pasan a un plano
secundario Lo que da dignidad a
la obra de arte son los contenidos
emotivos y racionales que se han
trasladado al objeto que aprisiona
un pedacito del espiritu humano.
En el mito biblico, el ser humano
no se agot6 en el mufieco de noble
arcilla, lleg6 a ser lo que es cuan-
do el soplo divino, portador de

espiritu, se incorpord para con-
vertirlo en rey de la creacion. La
ceramica, tierra transformada
mediante tecnologias, es también
materia para expresion artistica
como lo testimonian tantas pie-
zas del pasado destinadas a prac-
ticas rituales como un esfuerzo
para unir lo divino con lo huma-
no.

La exposicion que hoy pone
el CIDAP a consideracion del
publico es un vital y elocuente
testimonio de cuén ricas y gran-
diosas son las posibilidades artis-
ticas de la ceramica. Es frecuente
que lo estético se anada como un
honroso invitado a piezas
utilitarias de ceramica, pero en
este caso las obras que se expo-
nen se han deslindado totalmente
de la misién practica. Formas y
figuras, cargadas de movimiento
estatico y exaltadas por colores
que las enriquecen con su poder
cromatico. A la maleabilidad de
la arcilla hermanada con el agua
se afiade la concepcion de belleza
que se gesto en el alma del artista
y que ha sido perfeccionada con
coloridos, no provenientes de fue-
ra como un complemento, sino
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incorporados de manera impere-
cedera a la tierra transformada.
Polémicas han habido en la histo-
ria del arte sobre la primacia de lo
figurativo y lo abstracto, la maes-
tria de Rogger Crisanto nos de-
muestra que las dos maneras son
legitimas para espiritualizar a sus
piezas. La abstraccion puede en-
tenderse como una estilizacion
final de las figuras lo que supone
un transito. Buena parte de las
piezas de cuya contemplacion dis-
frutaremos nos muestran este ca-
mino; seres humanos, aves, ani-
males estdn presentes, no como
reproducciones con pretension de
exactitud, sino como formas
identificatorias que tienden a di-
solverse en la vision artistica de
su autor.

Los seres humanos somos
transitorios, pero los entornos
culturales de los que formamos
parte superan las existencias in-
dividuales. Nacidos como pape-
les en blanco conformamos nues-
tras personas con los componen-
tes culturales en los que nos desa-
rrollamos. Lo que somos, en bue-
na medida, lo debemos a aquello
que quienes nos antecedieron en
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el tiempo conformaron. Carece
de sentido un presente sin la
fundamentacion del pasado.
Chulucanas tiene una multicen-
tenaria tradicion en ceramica que
arranca de la cultura preincésica
Victs. Definen esta realizacion
el color, predominantemente ne-
gro que se da a las piezas y una
serie de formas, tradicionalmente
redondeadas como imégenes de
las figuras. Rogger Crisanto tras-
lada esta tradicion a obras tridi-
mensionales de arte contempora-
neo al haber incorporado, con
acierto, elementos estilisticos en
boga en nuestros tiempos, pero
manteniendo el sentido iden-
tificatorio de la centenaria tradi-
cion. m



