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exposiciones

EXPOSICIONES VENTA EN EL CIDAP

La Luz hecha Materia
(Junio / julio de 2006)

Nos tornamos sedentarios.
Los encantos de la vida al aire
libre tenian que complementarse
con las satisfacciones de pasar
varias horas en habitaciones. Los
avances tecnologicos mejoraron
las relaciones con los entornos
fisicos y nos proporcionaron pla-
ceres y comodidades. El objeto
de las viviendas es protegernos
contra los rigores de la naturaleza
y contar en el interior con luz
suficiente para realizar activida-
des y disfrutar de las maravillas

del paisaje. El vidrio hizo este
milagro. Habia que renunciar a la
proteccion de las rudezas natura-
les para contar con luz o habia que
renunciar a la luz para disfrutar de
las comodidades del refugio.
Muy dificil imaginar como serian
nuestras vidas si, por arte de en-
cantamiento, desaparecieran to-
dos los vidrios del mundo.

Somos incansables busca-

dores de innovaciones técnicas,
pero también de belleza; lo que en
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un momento dado hicimos para
mejorar la condicidn de vida, tie-
ne que ser embellecido para de-
leitarnos con las dimensiones
estéticas que apuntan a nuestra
emotividad que da calor a la
frialdad de larazon. Algunos ele-
mentos de la naturaleza retinen
mejores condiciones para recibir
contenidos estéticos, pero todo
puede serembellecido porlacrea-
tividad humana que no se confor-
ma con lo prosaico. Un cerebro
altamente evolucionado que nos
permite relacionarnos con nues-
tros entornos tomando iniciativas
y unas manos liberadas de las
tareas de sustentacion y movili-
zacion, hacen posible que lo que
ocurri6 en nuestro interior se tras-
lade a la realidad, incorporando
pedazos de nuestro espiritu a la
materia. La dimension artistica se
anida con mas fuerza en algunas
personas que, ademas de disfru-
tar de la belleza, tienen mayor
predisposicion y cualidades para
salir del interior y plasmarse en el
exterior.

Se afirma que el artista no

nace sino que se hace, lo que es
una verdad amedias. Alguien con
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sensibilidad y aptitud que no sale
de su mundo interior, no merece
el calificativo de artista ya que
faltan la expresiony lacomunica-
cion; de la misma manera, al-
guien que se exprese sin tener
sensibilidad suficiente ante la
belleza, no producira obras de
arte. La condicion de artista se
logra si es que a las aptitudes
innatas se afiade manifestaciones
en objetos materiales y no mate-
riales; son condiciones necesa-
rias, pero es mejor cultivarlas y
pulirlas mediante procesos edu-
cativos que potencian lo que ya
existe.

Rocié Vivar siempre sintid
atraccion por el lado estéticode la
realidad y para robustecer esta
faceta de su espiritu, cuando tuvo
que escoger una carrera universi-
taria, se decidio por el disefio para
satisfacer sus aspiraciones y tra-
tar de hacer realidad sus suefios.
Los disefiadores renuncian a la
absoluta libertad creativa de los
artistas, la orientan hacia el em-
bellecimiento de una variedad de
objetos que suelen ser parte de la
vida cotidiana. Tanto el ordena-
miento de los impulsos artisticos

como la proyeccion a las necesi-
dades y aspiraciones de las demas
personas, requieren disciplina y
adecuamiento a la realidad. Los
afios pasaron, las clases conclu-
yeron y Rocio se enfrent6 a la
vida muy bien equipada, para que
sus inclinaciones se manifiesten
en obras y para que los mensajes
cargados de emotividad, lleguen
alos demas con armonia y encan-
to, como lo podemos constatar en
esta exposicidn que pone a nues-
tra consideracion.

Al estudiante de disefio se le
abre un amplio mundo de posibi-
lidades, pues los materiales y ob-
jetos finales son numerosos para
recibir sus expresiones estéticas
y funcionales. La proyeccion del
espiritu hacia tales o cuales areas
puede darse por multiples circuns-
tancias, siendo una de ellas una
especial predisposicion de la per-
sona. El encuentro con el vidrio
se dio, en este caso, ante el en-
frentamiento a un reto dificil de
superarlo en esas condiciones y
una firme respuesta para salir a
delante, en lugar de optar por so-
luciones comodas y simples. En
uno de los multiples trabajos que
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debid realizar durante sus estu-
dios se decidid por el vidrio, le
informaron que habia escogido
algo demasiado dificil para las
condiciones de la etapa formativa
y le sugirieron que buscara algo
mas realista, pero su voluntad le
dijo que, precisamente porque era
dificil debia poner todo su esfuer-
zo para superar el reto; asi el
vidrio hizo su entrada en su espi-
ritu y en él permanece, crece y se
embellece. Cuando tuvo la opor-
tunidad de vivir en Barcelona, no
vacilé en continuar su formacion.

Casi nos hemos olvidado del
papel que juega el vidrio en nues-
tras vidas cuando constantemen-
te miramos ventanas comunes y
corrientes, pero este luminoso
material es generoso receptor de
manifestaciones estéticas. Los
simples vidrios de colores colo-
cados adecuadamente en un ven-
tanal nos muestran las posibilida-
des y delicias de la luz cromatica-
mente enriquecida. Los vitrales
que vivifican los templos y enga-
lanan lugares profanos, afiaden a
esta cromatizacion de la luz figu-
ras o construcciones abstractas
que refulgen y cobran vida, cuan-

228

do los rayos del sol traspasan sus
almas. En el mundo del arte, el
vidrio es inseparable de la luz, no
so6lo porque permite captar su
contenido, como en el caso de
pinturas y esculturas, sino porque
florece y se transforma con la
luminosidad.

La dimension estética del vi-
drio no est4 exenta de complica-
das tecnologias, las formas se
incorporan cuando el material esta
en estado de fusion cuya duracion
es limitada, hay que aprovechar
los cortos y candentes minutos de
maleabilidad para lograr lo que
bulle en el interior del artista.
Vienen luego modificaciones y
acabados a la obra que sali6 de
entre las llamas y la composicion
final afiadiendo otros materiales
funcionales, como en el caso de
lamparas o de potenciacion esté-
tica. En todo caso, en esta mues-
tray enlavision de Rocio, el gran
protagonista es el vidrio y los
demés materiales elementos de
apoyo.

Disfrutemos de esta manifes-
tacion de luz coloreada, materia-
lizaday conformada que nos ofre-
ce Rocio Vivar. m



Lo Que Somos, Lo Que Fuimos
(Julio / agosto de 2006)

Nuestra piel, carente de abri-
gada pelambre y el espesor pro-
pio de las demas especies anima-
les nos obligd a cubrir el cuerpo
ante las inclemencias del tempo-
ral. Se recurrié primero a las pie-
les de los otros integrantes del
reino para este proposito. Se los
habia cazado para solucionar el
problema alimentarioy, como una
afiadidura, se eliminaba de la piel
los excesos de grasa y se la suavi-
zaba por diversos métodos. La
creatividad humana llevo al des-
cubrimiento de fibras vegetales y
animales que, transformadas en
hilo, se convirtieron luego en te-
las, cuya diversidad, grosor y
adaptabilidad consiguieron satis-
facer esa necesidad de cobertura
con mucho mas comodidad.

Nacieron las telas como una
respuesta al sentido utilitario del
ser humano, que le lleva a encon-
trar soluciones mas adecuadas
para avanzar en los retos que el
entorno natural y la vida le plan-
tea, pero su dimension estética
nada esperd. Ademas del enfoque

utilitario, las telas fueron genero-
sas receptoras de la dimension
estética de los que integramos la
especie humana. Se convirtieron
estas piezas en calidas anfitrionas
de la belleza que proyectamos
sobre lo que esta a nuestro alcan-
ce. Al invento nacido de nuestra
condicion de “homo sapiens” se
afiadid, sin espera, la de homo
esteticus pues, somos los tnicos
integrantes del reino animal ca-
paces de deleitarnos con la con-
templacion de labelleza y de tras-
ladar nuestra creatividad hacia su
expresion.

Hay telas burdas y telas finas,
requiriendo las segundas mas de-
dicacion y empefio; su destino
depende de multiples factores que
escapan al sentido practico de la
vida; las telas, transformadas en
vestidos, pueden estar destinadas
a tareas duras como el trabajo
campesino o a ceremoniales poli-
ticos o religiosos; pueden servir
como indicadores de rangos so-
ciales o como medios para resal-
tar la belleza del ser humano, de
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acuerdo con lo que cada cultura
entienda por bello y feo. Un pri-
mer paso es el tinturado para dar
a los géneros los colores que se
buscarespondiendo, con frecuen-
cia, a la enorme riqueza simboli-
ca que porta la cromatica. Los
colores, unidos a la finura de las
telas, contribuyen a ser maneras
de expresion de una serie de
ordenamientos sociales y de si-
tuaciones que las culturas afron-
tan, como las fiestas, dentro de la
variabilidad de la existencia hu-
mana colectiva. Se habla, y con
propiedad, del lenguaje del vesti-
do, uno de cuyos componentes
bésicos es la tela.

Una manera de afiadir com-
ponentes estético — decorativos a
las telas es mediante el bordado.
Los hilos, de los que nacieron las
telas, retornan a ellas para afadir-
les elementos de adorno cuya
Unica funcion es resaltar la belle-
za. De manera similar al universo
de la pintura, hay un juego orga-
nizado de colores que se posan en
alguin espacio. En este caso, sus-
tituyendo a pinceles y espatulas,
las agujas penetran los géneros,
afiadiendo elementos estéticos

230

Lo

Que Somos
Lo

Que Fuimos

g
QN
Ao

Maggy Pena

CIDAP
Julio / agosto de 2006



figurativos o abstractos para sa-
tisfacer, a través de las prendas de
vestir u otros objetos domésticos,
el hambre de belleza que a los
seres humanos nos acosa dia y
noche. El equivalente a la paleta
del pintor es la variedad de hilos
de colores y grosores, que suelen
reposar en la canastilla de la
bordadora; las agujas se encargan
de conducirlos a los espacios que
los artifices buscan para plasmar,
con coloridas explosiones, lo que
antes estuvo en la mente equipa-
da con afios o siglos de cultura
definidora de laidentidad de cada
conglomerado humano. Pedaci-
tos de espiritu se trasladan, de
esta manera, a las telas para per-
petuarse en ellas como indica-
dores de los encantadores mun-
dos interiores.

Maggy Pefia es una virtuosa
del bordado; tradicionalmente se
consideraba que en los hogares,
debian las mujeres incursionar en
este campo como un medio para
trasladar sus habilidades y creati-
vidad al hogar; se les proporcio-
naba un instrumento, pero como
ocurre con tantas cosas en la vida,
laexcelencia depende del uso que

la persona haga de ese instrumen-
to. En su familia se dio especial
importancia a esta tarea, habien-
do sobresalido varias de sus inte-
grantes por lo que, en términos
figurativos, viene de una escuela
llena de excelencias. Dedica sus
destrezas y sentido artistico al
embellecimiento de objetos coti-
dianos que son parte de los hoga-
res, para engalanarlos mediante
bordados y asi crear un clima
agradable enel lugarenel quenos
encontramos la mayor parte de
nuestro tiempo, ajenos a las ten-
siones del trabajo y predispuestos
al descanso. Cubremesas, coji-
nes, biombos, lamparas estallan
en colores salidos de las manos y
el cerebro de Maggy, como lo
podemos constatar en esta expo-
sicion. Ha incursionado en algo
que no es comun: la joyeria ana-
diendo a la filigrana, que la po-
driamos calificar como un borda-
do con hilo de plata, minuciososy
preciosistas bordados con hilos,
con toda la minuciosidad que
implica.

Maggy es conscientes de

que la identidad no se inventa,
que se decanta y consolida con
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el tiempo. Que lo que somos aho-
ra depende, en buena medida, de
lo que fueron quienes nos antece-
dieron. La identidad se plasma,
en términos visuales, en objetos y
figuras que sobrepasan las
deteriorantes barreras del tiem-
po. Buscan los conglomerados
humanos progresar introducien-
doinnovaciones gestadas en otras
partes del mundo, pero, es indis-
pensable ser conscientes de que
formamos parte de un pueblo que
se diferencia de otros, residiendo
sus testimonios en la cultura po-
pular. Estas expresiones tradicio-
nales son las que inspiran los bor-
dados de esta muestra y que per-
duran en la vestimenta tradicio-
nal como las polleras de las cho-
las. Completan este sentido de
temporalidad, imagenes preco-
lombinas que han sido revalori-
zadas en los ultimos tiempos en
homenaje a uno de los compo-
nentes de nuestro ser social: el
indigena. Disfrutemos de esta
muestra que, ademas de las altas
dotes artisticas de la expositora,
nos invita a meditar y deleitarnos
con aquellos elementos que, con
orgullo, nos hacen diferentes de
otros pueblos del mundo. m
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Signos de los Tiempos
(Septiembre / octubre de 2006)

Cuando se pregunta que nos
diferencia de los demas integran-
tes del reino animal, la respuesta
clasica ha sido la capacidad de
razonar que patentd el término
“homo sapiens”. Se ha sostenido
que esa diferencia radica en la
capacidad de elaborar objetos,
partiendo de materiales de la rea-
lidad externa, gestando al térmi-
no “homo habilis” como una al-
ternativa. Investigaciones arqueo-
légicas han encontrado siempre,
junto a las osamentas humanas,
objetos hechos. Elaborar un obje-
to supone un proceso de disefio,
pues las modificaciones que se
han introducido en los materia-
les, previamente existieron en la
mente de las personas que antici-
paron los cambios y los caminos.
No se exagera cuando se afirma
que el ser humano inicié su pre-
sencia en la tierra disefiando.
Ademas del instinto que organi-
za la conducta de los animales,
poseemos la capacidad de crear
como respuesta a los problemas
y esa creatividad ha hecho que,
en nuestra especie, el proceso
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evolutivo cultural haya supera-
do al bioldgico. Somos creativos,
somos creadores.

La capacidad de simbolizar,
es decir de representar objetos de
una naturaleza por otros de natu-
raleza distinta, nace de la creati-
vidad. El lenguaje — sistema de
simbolos mas generalizado- re-
presenta mediante sonidos orga-
nizados todo tipo de objetos ma-
teriales y no materiales. Vivimos
una doble realidad, la de los ele-
mentos materiales de nuestro en-
torno y la de los simbolos que son
diferentes de culturaa cultura. De
musico, poeta y loco todos tene-
mos un poco, dice un viejo aserto;
afiadiria que también de disena-
dor, pero, como en casi todos los
quehaceres humanos, hay quie-
nes tienen mayor capacidad para
poner en practica esta actividad.
Algunos han organizado su crea-
tividad mediante estudios y ofi-
cios. En los ultimos tiempos se
han establecido diferencias entre
disefiadores y personas que reali-
zan objetos. Los primeros han
tenido una sistematica formacion
académica, partiendo de aptitu-
des especiales.
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Si la elaboracion de objetos
se proyecta a la solucion de nece-
sidades practicas, hablamos de
bienes utilitarios, pero también se
manifiesta en la expresion estéti-
ca, cuando el ser humano traslada
en forma de belleza pedacitos de
su espiritu. Ademas de homo
sapiens y homo habilis, somos
homo esteticus, pues los seres hu-
manos tenemos la capacidad de
captar la belleza y deleitarnos en
su contemplacion y de trasladar
vivencias de esta indole a la rea-
lidad externa. Octavio Paz, en su
articulo “El Uso y la Contempla-
cion” nos habla de una triple pro-
yeccion creativa: la industrial, el
destino de cuyos objetos es el
basurero, la estética que aspira a
la congelada eternidad de los
museos y la artesanal vinculada
al ritmo temporal de la vida hu-
mana. En el primer caso hay un
monopolio de lo utilitario, en el
segundo de lo estético y en el
tercero una morosa sintesis de lo
util y lo bello. Hasta antes de la
consolidacién de la Revolucién
Industrial, los objetos destinados
a satisfacer necesidades y ex-
presar belleza eran hechos
artesanalmente, es decir con pre-
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dominio del cerebro y mano so-
bre las maquinas que, en caso de
ser usadas, son un apoyo comple-
mentario a los procesos.

Restringiéndonos al ambito
artesanal, con diversas calidades,
el artesano es un disefiador es-
pontaneo en cuanto el ordena-
miento de lo que hace se da pre-
viamente en su interior. Con la
Revolucién Industrial, en el tra-
bajo cotidiano de las fabricas, se
convierte el ser humano en apén-
dice de la maquina, mediante re-
peticiones casi mecanicas de ac-
cionesy sin concienciade la crea-
tividad final. La produccion en
serie, repetitiva hasta la saciedad,
es el simbolo de la industria. El
artista se separa—a veces con arro-
gancia- de este sistema de pro-
duccién y hace de la originalidad
y la pieza unica la esencia de sus
obras. Las artesanias subsisten en
cuanto consiguen armonizar es-
tos dos componentes. No hay una
clara division entre la elabora-
cion mental de la pieza y su reali-
zacion formal. El disefio surge
como una respuesta a la produc-
cion en serie. En términos gene-
rales el disefiador, luego de afios



de estudios organizados, se con-
creta a elaborar los modelos 0
propuestas graficas para que el
artesano las convierta en objetos
materiales. Entre estos extremos,
los disefiadores, ademas de pro-
yectar elaboran, cuando menos
parcialmente, objetos y el artesa-
no idea proyectos. Son mundos
complementarios, en los que no
cabe hablar de la superioridad de
uno sobre el otro, dandose la po-
sibilidad de trabajos conjuntos en
una dimension horizontal.

Julia Tamayo y Genoveva
Malo, disefiadoras graduadas,
ejercen la docencia en la Univer-
sidad del Azuay. Cuando hay ta-
reas similares en la misma insti-
tucion se manifiestan afinidades
que, en este caso, han llevadoala
realizacion de objetos. Han deci-
dido conjuntamente trasladar sus
inquietudes y conocimientos a
objetos artesanales, elaborando
disefios, encomendando su eje-
cucion y también interviniendo
manualmente para llegar a los
que ellas creen que es lo mejor.
La textileria tiene prioridad en
estaexperiencia, incluyendo, dada

la afinidad de fibras y tejidos, la
pajatoquilla. La creatividad nun-
ca parte de cero y, en este caso, s¢
inspira en las expresiones cultu-
rales forjadas a lo largo de los
afios por nuestro entorno huma-
no. Inspirarse no es repetir lo he-
cho por otros, es partir de expre-
siones y vivencias paradarles una
imagen innovadora pero con rai-
ces en los que somos. Los signos
de los tiempos busca, con éxito,
materializar en objetos, en este
caso piezas inicas, aquello que es
parte permanente de nuestra iden-
tidad, con las adecuaciones que
la siempre cambiante sociedad
requiere.

No cabe una posicion cerra-
da para impedir cualquier cambio
en aquellos componentes que la
tradicion ha consolidado, tampo-
co cabe renunciar, a veces des-
pectivamente, a lo que quienes
nos antecedieron en el tiempo for-
jaron, en nombre de una cuestio-
nada modernizacion. La mues-
tra que hoy embellece al CIDAP
esejemplo de una equilibrada sin-
tesis entre tradicion y cambio. =
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